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Koncentrikus struktdra/Concentric Structure
1966/13, relief, 25x25x2 cm

Szazados Laszlo

AZ 0BJEKTIV VALOSAG STRUKTURAI

Anyag
Gravitacio
Tér
Tér-idé
Mozgds
Munka
Torvény
Moral
Szenvedély
Fajdalom
Lélek
Szeretlek

KEK
(Csiky Tibor: 69 lap — 32)

»S2iv, Gszton, elvek.”
(Blaise Pascal: Gondolatok)

[I.] Anyag — Forma — Etika. Csiky Tibor (1932-1989) életm{ive az 1960-as és 70-es évek magyar szobraszati neo-
avantgardjanak egyik legjelentdsebb teljesitménye. Nemzedéke az Gtvenes évek Iégszomijas, informacidhianyos iddsza-
ka utan ,erdltetett menetben”, a hivatalos kultdrpolitika altal a ,,masodik nyilvanossag” szintereire szoritva hajtotta vég-
re felzarkdzasi programjat: a helyi avantgard tradicid és a kiviilr6l érkezo hatasok ,kettds adaptaciéjat”. Csiky termé-
szettudomanyos inspiracioja nemcsak a miivészetben és a tudomanyban egyarant érvényes formulak, és torvénysze-
riségek Iétét feltételezte, hanem rendezéelvet és modszertani atjarét is biztositott a megkésve, s igy egymasra torldd-
va érkez6 izmushullamok koézott. Ez a tendencia-arapalyoktol fiiggetlenitd szemlélet alakitja ki munkassaganak egyedi,
tobb iranyzat — strukturalizmus, op art, konceptualizmus, minimal art, konstruktivizmus — szamara is megkozelitési uta-
kat felkinald karakterét. Miiveinek kezdetekt6l fogva természetes nyelve az organikus struktiraelvii, majd késébb kon-
struktivabb, geometrikus alakzatokbdl, szerkezetekbdl épitkezd absztrakcié. A stilushatarokat felpuhité érzelmi tobble-
ten tdl, épp kovetkezetessége, a felvetett problémak tudomanyos egzaktsag igényével valo vizsgélata, szisztematikus
elemzése vezeti el a koztes teriiletek, &tmeneti allapotok termékeny kétértelmliségeihez. Az alapkategdriak dualitasai-
ban — organikus-geometrikus, fény-arnyék, forma-feliilet, rész-egész, nyitott-zart, sik-térbeli — rejlé szintézis lehetdsé-
geinek kutatasahoz. Az 6konomikusan alkalmazott elemek, a redukalt formak egységét, a letisztult, néhol puritan megfo-
galmazas zartsagat mindig megtori valami fesziiltséget teremtd plasztikai torténés, amely atértelmezi, idézéjelbe teszi
a merev szabalyokat. Munkai mélyén, a rendteremtés lehet6ségében vald hit ellenére felsejlik a vilag ,rendezett kaosza-
nak” ambivalencigja.

Az anyag torvényszeriiségeinek megtapasztalasa, tiirelmes, technikailag tokéletes kibontasa ugyanakkor ,kdlcsonos
megformaltsagot” eredményez: viselkedési modellt, mindenkitdl elvarhatdé magatartasformat, at- és belathatd strukti-
rat, szabélyszer(iséget sugall. Eletfilozdfiat, vilagnézetet, erkdlcsi tartast alapoz meg, amely magétol értetdden vezet el
az etikai és az esztétikai szempontok 6sszekapcsolasahoz. Az alkotas mordlis, politikai és esztétikai aspektusainak 6sz-
szefonddasa miatt a miivészet vélasztott életmdd, kovetkezetes tett: ,kiildetés, vagy szolgalat”. A korszerliség — a
»szinkronban lenni, és dnallénak” — nehezen beteljesithetd dbrandja szamara pedig egy kit mutatkozik: az ,épitkezés
sajat problémainkbal”. '

LaszIo Szdzados

THE STRUCTURES OF OBJECTIVE REALITY
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Pain

Soul

I love you

BLUE
(Tibor Csiky: 69 pages — 32)

“Heart, instinct, principles.”
(Blaise Pascal: Thoughts)

[I] Matter — Form — Ethics.

The oeuvre of Tibor Csiky (1932-1989) is one of the greatest achievements of 1960s and 70s Hungarian Neo-avant-
garde sculpture. His generation After the suffocating, information-lacking era of the Fifties, his generation proceeded in
a marche forcée to accomplish—in the marginal realms of official kulturpolitik’s “second publicity”—its programme of
catching up; the “double adaptation” of the local avant-garde tradition and external influences. The inspiration Csiky
drew from natural history assumed the existence of not only formulas and laws valid in both art and science, but pro-
vided an organising principle and a methodological means to gap the bridge between the waves of “isms” that were
arriving in Hungary late and therefore simultaneously. Independent from the comings and goings of trends, this attitude
shaped the character of his art that was open to more trends-structuralism, op art, conceptual art, minimal art and con-
structivism. From the very outset his works had a native tongue of organic-structuralist abstraction which later con-
sisted of more constructivist and geometric forms and structures. In addition to the emotional plus that blurs the line
that separates styles from one another, it is his consistency, the scientific scrutiny, systematic analysis of the issues
raised, that leads him to the fertile ambiguity of intermediate areas, transitional conditions. To the research of the oppor-
tunity for synthesis inherent in the duality of fundamental categories such as organic/geometric, light/shadow,
form/surface, part/whole, open/closed and 2D/3D. The unity of the economically employed elements and reduced forms,
the closedness of the crystallised, occasionally puritan statement is in every instance broken by a tension-creating plas-
tic event which reinterprets, throws in doubt the rigid rules. At the heart of his works, in spite of a belief in the possibil-
ity to create order, there appears the ambivalence of the “organised chaos” of the world.

Yet experiencing the regularities of matter, their patient, technically perfect exposition results in “mutual formation”: it
implies a behavioural model, a pattern of behaviour, a transparent structure, an idiom. It is the pillar of a life philosophy,
a Weltanschauung, a moral posture which self-evidently leads to associating the ethical and aesthetic aspects. On
account of the intertwining of the moral, political and aesthetic aspects, art is a chosen way of life, a consistent act, a
“mission or service.” The difficult-to-accomplish vision of modernity—to be in sync and independent-has only one alter-
native: “drawing on one’s own problems.”

Vertikalis strukttra/Vertical Structures, 1965/10
relief, 24x22x2 cm



Mikrovilag/Microworld, 1965/9
relief, 44x37x2 cm

1976: febr. 27.: ,Vigyazni: a koncept kapcsan felmeriild felelGtlenségeket elkerdilni. (...)
A gondolati elem fokozasa mellett, megérizni valamit — az anyag és a munka méltésdgat.
Anyagban gondolkozni.”
1976. marc. 19.: ,,A mordlis tovabb élés, a mordlis magatartas megdrzése: feltétlen sziikséges a munka,
az anyag. A vildggal szembeni magatartas ne legyen hullamzd, hanem targyilagos.”
(Csiky-noteszek)

LA filozofia nem tanitas, hanem tevékenység.” (4.112)
(Ludwig Wittgenstein) 2

[Il.] Koncept-hattérorszag (1971-1975/76). A magyar képzomiivészet egyik meghatéarozo vonasa a 70-es évek elsd
felében tovabbra is az Uj miifajok és irAnyzatok egyidejli feldolgozasa. Az imméar majd egyévtizedes felzarkdzasi prog-
ramot jérészt még mindig a Zuglé Kor, az Iparterv és a Sziirenon — Kérner Eva altal * a magyar avantgard harmadik gene-
raciojaként azonositott — nemzedéke valdsitja meg. Hossz( id6 utan ekkor — a konceptualis miivészet és mail art érint-
kezési pontjain — keril ismét szinkronba, vagy legalabbis egyenranglbb dialdgus lehetéségének kozelébe a nyugati és
a keleti oldal miivészeti modellje. A stiluspluralizmuson beliili révidebb, vagy hosszabb ,konceptes” id6szakok, mivek,
vagy miitargycsoportok a helyzetelemzés, az dnvizsgalat és erdgyijtés nyugvépontjai. A mii/mivész/miivészet-harmas
statuszara, viszonylataira iranyuld kérdések specidlis valaszokat eredményeznek személyes és regionalis — kozép-ke-
let-eurdpai — szinten egyarant. ,Szignifikansan mas, egyedi karakterrel rendelkez6, virulens és életképes miifaji-hibri-
deket”, amelyek a Kosuth-i definicidval ,nem meghatarozhatéak, csak koriilirhatdak”, s igy csupan egyénekre lebont-
va, illetve egy Osszkép felvazolasa esetén értelmezhetdek. ¢
A ,tudomanyos” madszerként és viszonyitasi pontként egyarant szolgald iranyzat — praktikusan — szabadsag-potiék is:
Lbeélesiti” a szellemi fiiggetlenségi harcok fegyver- és eszkoztarat (Id. kialtvanyok, programok, tézisek). Az elanyagta-
lanodas — a ,nyelvi jelleg dominancidja” —, az eloldédas a mivészet-gyakorlas bevett formaitél nem csak szellemi, vir-
tudlis szinten, hanem fizikai értelemben is noveli a mozgasszabadsagot. A postazhaté miivek, kidllitasi anyagok révén
egy késdbb is ,miikddtethetd”, hatarokon tdlnyllé haldzat, az elszigetetség, a bezartsag érzetét ,lazité” kapcsola-
trendszer épiil ki ( mail art, fluxus).

Csiky munkassaganak ezt a fél évtizedét a dramaturgiai vazat ado életrajzi események, plasztikai iranyelveinek hangsu-
lyos atrendezédése és a konceptualis miivészet magyarorszagi térhoditasanak ,egyiittallasa”, hatarozta meg. Fordulo-
ponton Iév6 palyaja szinte terapias jelleggel ,kinalja fel magat” a koncept nelemz6 gyakorlata szamara. Negyvenéve-
sen radikalis életmodvaltast hajt végre: 1971-1972 forduldjan felmondja tanari &llasat a mind anyagi, mind egzisztencia-
lis szemponthol bizonytalan kimenetel(i miivészi palya érdekében. Anyagi nehézségein az ezutan — kényszeriiségbdl —
0t évig folytatott ,iparm(ivészkedéssel” probal konnyiteni (ékszereket készit), emellett az egymast tobb-kevesebb rend-
szerességgel kovetd allami — lektoratusi — megbizasok ° segitik helyzete megszilarditasat. 1971-ben késziti elsé kon-
cept-munkaéit, amelyek bekeriilnek Beke Laszl6 ELKEPZELES-projektjébe. © 1972 6szén iratkozik be Attalai Gaborral és
Bak Imrével a TIT szabadegyetem csillagaszati és kvantummechanikai eladasaira, ahova alkalmanként Hencze Tamas
is vellik tart. Az el6adasok utani beszélgetések eredménye ” az 1973-as ,Rezeda-akcid”, ahol Csiky a 69 lappal szere-
pelt, amelynek ,torzsanyaga” mar 1972-ben dsszeallt. 1973 nyaran kezdi el fotézni kb. 120 darabra kifutd szines dia-
sorozatat: A buszmegallétél a munkdsszallasig egy kb. 5-600 méteres szakasz feldolgozasa ,a 3-as busz Haros utcai
megalléjatol, a két sorompon keresztiil a Harosi Lemezm(ivek munkasszallasaig”.® Ezt a mara mar elveszett szériat
egyetlen egyszer, 1973 6szén mutatja be a Fészek Klubban, "Az emberélet ttjanak felén" cim(i, Hubay Miklds szerkesz-
tette sorozat elsd allomasaként. A harmincadik életéviiket betoltott koltok, irok, zeneszerz6k és képzémiivészek bemu-
tatkozasahoz, miivekkel keretezett dnvallomasahoz Csiky esetében a szobrairdl készitett diaképek, és A buszmegalloto!
a munkdsszalldsig szolgaltak hattéril. A vetitéshez fliz6tt magyarazataban ° felvételei jellemzésére mar azt, az elsé kon-
cept munkainal ,bevezetett” meghatarozast alkalmazza, amelyet végiil a szines diakkal kozel egyiddben létrehozott fe-
kete-fehér fotdsorozatanak ciméiil is valaszt. Az objektiv valdsag struktirdi — noteszében eleinte ,Harosi struktirdk” —
a diakkal nagyjabdl azonos szamu (kb. 100-120 darab), ,altalaban 30x40 cm-es dokubrém, 50x70 cm-es lapokra fel-
dolgozva”. " A kezdetben a diakkal valészin(ileg kozel megegyez6 Utvonal stacidit rogzitd, a kovetkezd két év folyaman
— Uj helyszinekkel, témakkal — bviilé sorozathél mar 1974. jlnius végén egy 46 darabos valogatast mutat be a Fiatal

27 February 1976: “Warning: avoid the irresponsibility resulting from the concept. [...]
Preserve something while increasing the conceptual aspect — the dignity of matter and of work.
To think in terms of matter.”
18 March 1976: “Moral survival, the preservation of moral behaviour: work and matter of essence.
The behaviour vis a vis the world should not alternate, but be objective.”

(The Csiky notebooks).
“Philosophy is not a body of doctrine but an activity.” (4.112)

(Ludwig Wittgenstein) ?

[ll] Concept-hinterland (1971-1975/76).

The simultaneous processing of the new genres and trends continued to be one of the salient features of Hungarian art
in the first half of the Seventies. The by-then almost ten-year-old recovery programme was still being accomplished by
the Zugld Circle, the Iparterv and Sziirenon, i.e. the art groups Eva Kérner® identified as the third generation of Hungarian
avant-garde. On the contact points of conceptual art and mail art, the artistic idiom of West and East came into syn-
chrony once again after a long period of time, or at least the opportunity arose for dialogue on more equal terms. Periods
of varying length, the odd individual work or group of works, of concept art within the era of stylistic pluralism had mere-
ly served as moments of introspection and focusing. The questions about the threesome status, the interrelationships of
work/artist/art elicited some unique responses both individually and regionally (in Central and Eastern Europe).
“Significantly different virulent generic hybrids possessing individual character,” which, in Kosuthian terms, “cannot be
determined, only circumscribed,” and thus can only be interpreted individually or as part of a bigger picture. * The trend
which serves as a “scholarly” method and a point of reference is in effect substitution for freedom by creating real
ammunition for intellectual freedom fights (calls, programmes, theses). The dematerialisation—the dominance of the lin-
guistic character—and the shift increases scope for movement not only on an intellectual, virtual level, but also quite lit-
erally. Works that can be mailed, exhibition material created a network that overreached the borders and could be set
into motion later on, and contributed to the relaxing of that sense of being locked up. ( — mail art, fluxus).

This half-decade of Csiky’s output was determined by a significant rearrangement of his life events and sculptural prin-
ciples and the powerful presence of conceptual art in Hungary. His career, which had come to a turning point, chose
self-analysing practice of conceptual art as a therapy. At forty he took a radical turn: at the end of 1971 he gave up his
job as a teacher in favour of a financially insecure career as an artist. He sought to make money on the side for five
years as an applied artist (making jewellery), and tried to establish himself financially also with the help of state com-
missions. ® In 1971 he created his first conceptual works which were admitted into LdszI6 Beke’s ELKEPZELES [Concept]
project. ® In the autumn of 1972, together with Gabor Attalai and Imre Bak, he enrolled on an open university course on
astronomy and quantum mechanics, where they were occasionally joined by Tamas Hencze, too. The conversations that
took place after the lectures led ’ to the “Rezeda Action” in 1973, to which Csiky contributed his 69 pages whose greater
part he had put together in 1972. He set out to photograph a series of colour slides that would amount to approximate-
ly 120 pieces: From the bus stop to the workers’ hostel is the portrait of a 5-600-metre section “from the Héros utca
stop of the no. 3 bus, through the two barriers to the workers’ hostel of the Haros Steel Sheet works.” ® This (by now
largely lost) series was only on one occasion exhibited at the Fészek Club, entitled Half way along a man’s path in life,
as the first of a series of exhibitions curated by Miklds Hubay. Csiky provided the backdrop of his sculptural records, and
his From the bus stop to the workers’ hostel, to an event which presented poets, composers and artists who had turned
thirty. In description of his works on display ° he employed the definition he had introduced for his first conceptual works
which he eventually made the title of his black and white series he had created almost at the same time as the coloured
one. In his notebook The structures of objective reality initially appeared as Haros structures and it consisted of the same
number of photographs as the slides (approximately 100-120), “generally 30 by 40 cm docu-brome mounted on 50 by
70 cm shets of paper.” " Initially recording the same path as the slides, he expanded the series in the following two
years to include new locations and themes, and by the end of 1974 he was able to exhibit a selection of 46 pictures at
the Club of Young Artists. The group exhibition at the Josa Andrds Museum at Nyiregyhaza can be considered the “clos-
ing event” of the period. There he put on display in a separate room all the sculptures and reliefs he had made since
1963 (“trees, painted trees, polished bronze works, bearing steels and the Martinelli chromium steels”), and the “photo-
concepts” and the jewels put on show at the Club of Young Artists. "'

Kis vidam/The Cheerful One, 1965/3
relief, 46x30x2 cm
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Mélyedések/Depressions, 1966/19
relief, 20x18x6 cm

Miivészek Klubjaban. Az id6szak ,zaréeseményének” is tekinthetd, 1975-0s nyiregyhazi (Josa Andras Mazeum) gyjte-
ményes kiallitasan kiilon teremben szerepelnek az 1963 dta késziilt szobrok és reliefek (,fak, festett fak, polirozott bron-
zok, csapagyaceélok és a Martinelli téri krémacélok”), illetve az FMK-ban bemutatott , fotokonceptek” az ékszerekkel. "
Csiky tisztaban van a nemzedéktarsait is jellemz6 helyzettel: ,terveim, elképzeléseim dsszegyiiltek, megvaldsitasra nem
gondolhattam, igy munkam soran a kiilonbdz6 periodusok egymasba cstisznak.” ' A szigordan otlet és idea kdzpontd,
miitargy-felszamold konceptualis megkozelitést ,lelkiismeret furdalas nélkiil” feliilirjak a kézzelfoghatd szobraszati le-
hetséget add a lektoratusi meghizasok. A két miivészi magatartas ebben a szituaciéban nemhogy kizarja, mint inkabb
erdsiti egymast, az egyik lehetdséget biztosit a masik szdmara: ,az ember, egyszerre tobb ellentmondd tézist is végig
gondolhat, és a fejében tisztazhatja a kiilonbdz6 allaspontokat.” ™ A ,parhuzamos-adaptéaci6” eredményei a hetvenes
évek masodik felében a minimalizmust egyedi médon geometrikus formanyelvii sorozatokba fordité plasztikai. Altala-
nossagban is igaz rajuk Hegyi Lorand — a Térgdrbére (1977/4.) vonatkozd megallapitasa —, amely szerint van egy donté
pont, ahol ,,ténylegesen eltér a concept arttal analég szemléletet reprezentald amerikai minimal art szemléletétél: ez pe-
dig maga a plasztikai megjelenés — az érzéki-fizikai mindség esztétikai értelmezése.” * Ez egyfell egybecseng Hajdu
Istvan kovetkeztetésével **, amely szerint a hazai minimalizmus id6beli eltolédasa, ,megkésettsége” miatt a konceptu-
alis torekvések tapasztalatai a mesterség, a miitargy Ujrafelfedezéséhez vezettek, illetve egy tagabb kérben Kérner Eva
észrevételével: ,a magyar kézgondolkodasban a miivészettdl idegennek szamit az a lehetfség, hogy elhagyja az érzéki-
ség teriiletét és fogalmakat involvaljon” . (Mintha ezek a gondolatok vetnének késébb — mas elméleti kiinduldpontokat
érzékelve — ismét hullamokat Andrasi Gabor érzéki-konceptualizmus elméletében. )

Csikynél teljesen elképzelhetetlen a kivitelezés, az anyaghasznalat teljes negligalasa, minimalizmusa éppligy nem vezet
az arte povera irnyaba (fot6i tematikéja ebbdl a szemponthdl megtévesztd), mint ahogy a keményvonalas minimalista
szobraszat (Donald Judd, Robert Morris, Carl André) mindenfajta kétértelmiiséget kiiktaté modul-vilagahoz, megrend-
szabalyozott komponalasi elveihez, s néha meglehetésen steril megjelenése felé sem. Bar kétségkiviil hat ra az iparilag
szabvanyositott vizualitas népneveld utépidja, a funkcionalitas kanonjat oldja a konstrukciti kétértelmiisége, jatékos va-
riabilitdsa: megmarad a ,kézmiivességnek az ipari kivitelezésre vagyo tokéletlen tokéletessége. ™

» Tények a logikai térben, ez a vildg.” (1.13)

»A forma a szerkezet lehetdsége.” (2.033)

» T€r, id6 és szin (szinesség) a targyak formai.” (2.0251)
(Ludwig Wittgenstein)

[llI.] Korkoéros motivumvandorlas. Csiky életmivének egyik jellegzetessége az egymast kisérd, parhuzamosan futé
miifajok kozotti ,,korkérds motivumvandorlas” (Nagy Ildiké). Bar a grafikak, fotok és érmek sokszor csak vazlatnak, el6-
tanulmanynak tlinnek dombormiiveihez, illetve szobraihoz, konkrét ok-okozati dsszefiiggés csak néhanyuk kozott fe-
dezhetd fel. A motivumok, kompoziciés megoldasok inkabb idében valtakozva, egymast kiegészitve, tovabbfejlesztve
kapcsolodtak dssze. A majd 1300 ,tételt” — szobrokat, reliefeket, érmeket, ékszereket, grafikékat, konceptudlis és foto-
alapd, valamint mail-art munkakat — feldlelé oeuvre-nek a fotdk, és a hozzajuk stilarisan vagy gondolkodasmaédban kap-
cso0l6do, ,kevert miifaji” alkotasok kozel az egynegyedét teszik ki. Az 1971 és 1975/76 kozotti néhany év az életmi
mas periddusaihoz képest is meglepéen sok miifajt mozgat meg: hat miicsoport egymas (rész)teriileteit is atfedd halma-
za alkot komplex egységet:

(1.) A dombormiivek és a grafikak ,kozos torténetének” egyik — 1967 6ta megszakitatlan — szala 1970-ben, a lapok
évre ra, ez az organikus mintazat zarvanyként, szigorti geometrikus formak — kor, négyzet — vonalai kézé szorulva tlinik
fel. A keretezd alakzat, illetve a motivumra-fokuszalé kivagat, ,nagyitas” (K6r ornametikdval,1971/ 56-58.) egyszerre
utal az ekkor késziilt, elemibb formakbdl épitkez6 fémplasztikak polirozott, kdrnyzetfelbontd feliileteire és a kovetkezo
év fotoinak sziikit6-keretezd kompozicidira. Még radikalisabb a valtas a Geometrikus kompoziciék (1971/59-70.) tusraj-
zainal, ,minimal-grafikainal.” Az érintetleniil hagyott fehér fellileteken eleinte néhany szinte jellé redukalddott organikus
és geometrikus motivum talalkozik, majd tovabb csupaszodik a lapok formavilaga: egy-két parhuzamos vonalbél létrejo-
v0 alakzat alkot szikar és erételjes kompozicionalis egységet a papir sikjaval. Nem sokkal késébb hasonlé vizualis-szi-
tuaciokba” keriilnek a 69 lap (1971-73) — illetve a Valtozatok a ,69 lapra” (1973) — kiiiresedd tereit, sikjait formai meg-

Csiky was aware of the situation of his generation: “my plans, ideas were collected, | couldn’t even think about accom-
plishing any of them, so the different periods of my work overlapped.” "> The strictly concept-based conceptual
approach, which did away with the work of art as such, was “unscrupulously overwritten” by the state commissions that
gave him the opportunity to exercise his sculptural skills. Rather than mutually excluding one another, the two types of
artistic behaviour in his case actually reinforced each other, the one providing the means to accomplish the other. “One
has the faculty to consider several contradicting theses and grasp their different viewpoints.” The fruit of “parallel
adaptation” were his plastic works in the latter half of the Seventies which uniquely translated minimalism into geo-
metrical series. Lérand Hegyi’s definition of Space Curve (1977/4) fits them in every way, in that there comes a decisive
point at which they “truly differ from the attitude of American minimal art that has much in common with concept art,
namely with respect to plastic representation, the aesthetic interpretation of sensual/physical quality.” " This coincides
with Istvan Hajdu’s conclusion "* who claimed that due to the belatedness of Hungarian minimalism the experience
afforded by the conceptual efforts led to the rediscovery of the craft, the work of art, and, on a broader level, with Eva
Kérner's observation: “in Hungarian common thought the idea that art might expand from the domain of the senses to
involve concepts, has not taken root.” "® (As if it were the same thoughts reverberating, with an emphasis on different
theoretical starting points, in Gabor Andrasi’s theory of sensual conceptualism.) '

In Csiky the total obliteration of the making, of the use of matter is unimaginable, and his minimalism leads neither to
endorsing arte povera (the themes of his photographs might be misleading in this respect), nor the module-world of
hardliner minimalist sculpture (Donald Judd, Robert Morris, Carl André) that does away with any kind of ambiguity
and-often in a rather sterile manner—regulates the principles of composition. Undoubtedly, however, Csiky is influenced
by the Utopia of industrially standardised visuality, the canon of functionality is tamed by the ambiguity of his construc-
tions, their playful variability, and the “imperfect perfection of craftsmanship longing for industrial accomplishment
remains.” '

“The facts in logical space are the world.” (1.13)

“Form is the possibility of structure.” (2.033)

“Space, time, colour (being coloured) are forms of objects.” (2.0251)
(Ludwig Wittgenstein)

[ll] Circular wandering of motifs

One of the characteristic features of Csiky’s oeuvre is the “circular wandering of motifs” (lldiké Nagy) that permeates all
parallel genres. Although the graphic works, the photographs and medals often look like sketches to his reliefs and
sculptures, only very few betray a concrete causal relationship. The motifs, the compositions are loosely connected
chronologically; they alternate, compliment each other and serve as raw material for one another. Alimost a quarter of
Csiky’s oeuvre—which comprises 1300 “items,” including sculptures, reliefs, medals, jewels, graphic works, conceptual
and photography-based works of mail art—consists of photographs and stylistically or conceptually related “mixed
media” works. Compared to other periods in his creative life, the few years between 1971 and 1975/76 feature a sur-
prisingly large number of genres: six overlapping types of work consist a complex whole:

(1) The “common history” of reliefs and graphic works, uninterrupted since 1967, ended in 1970 with the coloured felt-
tip pen and India ink drawings filling every square millimetre of the paper and evocative of Sezessionstil ornaments. A
year later these organic patterns reappeared like an inclusion amid strict geometric forms (circle, square). The outline
form and the motif-centred cut, the “enlargement” (Circle with ornament, 1971/56-58) is reminiscent of both the recent
carved-up surfaces of the metal plastic works constructed from more elementary forms and the framing/narrowing photo-
graphic compositions of years to come. Even more radical was the shift to the India ink drawings and “minimal graph-
ic works” of the of the Geometrical compositions (1971/59-70). The untouched white surfaces initially only witness the
meeting of a few organic and geometric motifs condensed into symbols almost, and later the formal idiom of the pages
is even more reduced, and the form consisting of just a few parallel lines establishes a rigorous and powerful compos-
itional unity with the plane of the paper. Articulating the empty spaces of 69 pages (1971-73)-and Variations on “69
pages” (1971-73)-on the basis of form, emotion and message, the symbols, words and lines are thrown into a very simi-
lar situation later on.
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Mélyedések/Depressions, 1966/20
relief, 22x19x6 cm



Kéz/Hand, 1967/9
relief, 28x18x4 cm

gondolasok, érzelmek és mondanivalé alapjan artikulalo jelei, szavai és sorai.

(2.) Csiky, Beke LaszI6 1971. aug. 4-én meghirdetett akcidjéra — ,a mii = az ELKEPZELES dokumentdcidja” — kiildi be
els6 koncept-szériajat (Az objektiv valdsag strukturai I-1V., 1971-72). Mindennapjainak szignalt, idéz6jelbe tett dokumen-
tumai — nevel6i munkanapléjanak lapjai, egy elére érvénytelenitett lottd-szelvény és egy szamitogépes lista (,computer-
grafika”) — kozott tlinik fel az els6 ,,fotdalapi” munkdja: Oszlop cimi (1971/3.) kromnikkelezett bronzszobranak fekete-
fehér felvétele a miivész rajta keresztiil futd, EKG-leletével (Az objektiv valdsag struktirdi I., 1971/72., Magyar Nemzeti
Galéria). A szivritmus-gorbe a szokasos ,visszavétel” eszkdze: az ,ipari geometria” neutralitasat, a ,,csak” szobortargy
egyeértelmiiséget oldd személyes gesztus. A homogén feliilettel hatarolt, de optikailag nyitott, érzelmileg telitett fallikus
forma kettés értelemben is dokumentum: egyrészt rogziti a tényt, hogy Csiky 1962-63 6ta el6szor készit ismét korplasz-
tikakat, masrészt — jelzi ,,a geometrikus és organikus fogalmazasmad Gtvozésének” folyamatosan jelenlévd igényét.
(3.) A 69 lap (1971-1973) sokaig egyetlen ,nyilvanos szereplése” a ,Rezeda-akcid” volt, ahol az egyébként is sziik kord,
egyestés bemutatd intim jellegét tovabb fokozta az installalas mddja: tulajdonképpen négy parhuzamosan lapozhaté
one-man-show zajlott a négy egyformara festett, sziirke ,grafikai-dobozban”. A befogadasnak ez a médja analég meg-
kozelitésmod Csiky atmeneti miifajl — képi és nyelvi hordozokat egyarant felhasznalé — munkajaval. A heterogén alko-
téelemekbdl kialakitott vizualis és gondolati strukttra nyitott, laza, nem egyenes vonalvezetésii. Elagazasai, tobb iddsikot
és értelmezési szintet érintd elére- és visszautalasai varatlan asszocidcios dsszefliggéseket teremtenek, folyamatos po-
zicio- és hangnemvaltasai rakérdezd, ramutatd, onreflexiv gesztusokkal parosulnak. A 69 lap |ét- és szellemi llapot le-
nyomat: a hetvenes évek valdsagabdl besziir6d torténeti, szocioldgiai szempontok keverednek biografikus elemekkel,
trivialis, hétkdznapi megnyilatkozasok tarsulnak emelkedett, ,szent” szovegekhez, vulgarizalt és tudomanyosan helytal-
16 kijelentésekhez, képletekhez. A tanmeséket, az epigrammatikus tomorségii életbdlcsességeket és banalfilozéfiai esz-
mefuttatdsokat a magéanszféra vs. atpolitizalt tarsadalmi tér felallasbol is kovetkezd kozérzet tiinetszerii, mentalis kisé-
réjelenségei jellemzik. Patoszos kozhelyek dvezte vilagjobbitd heroizmus keveredik a lehetdségeket felmérd jellegzete-
sen kelet-kdzép-eurdpai (On)iréniaval, a provincializmus felett érzett tehetetlenséggel, frusztracioval és fatalizmussal. A
befoglalni vagyott vilag tagassagat az egyéni horizont szempontjai alakitjak: a felsorakoztatott természettudomanyos
kelléktarat, az alkalmazott jelrendszert, a vendégszovegek és képi-idézetek, az érintett témak széttartd palyait, a rend-
teremtés személyest és személytelent egybefogé igényét Csiky ,romantikus univerzalizmusa” (Hajdu Istvan) fogja dsz-
sze. Egyre tagulé korokben jutunk el a miivészi magatartas személyre szabott kdvetelményeitdl, megnyilvanulasaitél az
Egyén Torténelemhez, Vilagegyetemhez / 1d6hoz / Térhez valé viszonyat miikodtetd és befolyasold torvényekig és érzel-
mekig. A 69 lap nemcsak leir, tervez és dokumental, hanem érzelmi és tarsadalomkritikai telitettsége révén til is Iép a
koncept-miivek megszokott keretein.

Mindennek ,fizikai” hattere az {ires fehér lap, ahol az irasjelek, és betlik geometrikus motivumainak, a szavak, és sz6-
vegek sikot, lapteret strukturald mintazatanak ritmusat a tordelés, a gépelés szabja meg. Ugyanakkor ezt a (el)rende-
zettséget , letrasettelés”, pecsételés, Ujsag- és fotokivagatok, kézirds és belejavitasok bontjak meg, néhany lapon pedig
beemelt dnidézetek (,computer-grafika” 1971-hdl, felragasztott levelezélap 1972-bdl) jelzik az életm(ivon beliili kap-
csolddasi pontokat. A tipografiai és szemantikai jatékossagnak azonban szigor(i hatarvonala van, az A4-es keret. Ezen
beliil lebeg elhagyatottan egy jel, visszhangzik a lap sarkaba menekiilt sz6, rendezi kdzépre magét egy mondat, egy ti-
pografiai motivum, ragadja magahoz a kezdeményezést egy gondolati és kompozicionalis értelemben is térszervezo
erével bird szoveg-toredék.

(4.) Az 1972-es mail-art akcié — az iranyzott, személyre sz6l6 ,miivészi kommunikaci6” jegyében — vélogat a 69 lap
szovegeibdl, s kombinalja tovabb annak technikait (pecsételés, kollazs sth.) a baratoknak, ismerdsoknek és sokszor on-
maganak feladott levelezélapokon.

(5-6.) Az adott iddintervallumon beliil legtovabb futd projekt a fot6, amely idével — amint a koncept burka lefoszlott réla
—, egyre szikarabban targyra-torévé, formara-fokuszalova valik. A szines didk, illetve fekete-fehér fotok sorozata ismét
egy szubjektiv, enciklopédikus igényii vilag-leirasra tesz kisérletet: Csiky most az ,,objektiv” valdsag kiragadott részletei
fel6l kozelit egy hierarchiak nélkiili teljesség felé. Gyijtészenvedélye a hétkdznapok latszdlag jelentéktelen, unalomig is-
mert és megszokott részleteiben, targyaiban megbuvo ptasztika értékre, térszervezo erdre iranyul. A tematikus terep-
leiras, az ,6sszehasonlitd fényképmiivészet” (A. Déblin  W. Benjamin) eredménye egyszerre terv/modell-gydjtemény,
dokumentacio és folyamat-naplo, képen beliili és kiviili struktirakra egyarant épitd széria. Nincs intervencid, terepren-
dezés, csak ramutatas és kiemelés. Mindez a forma, a vizsgalt szerkezet — részleges — , megtisztitasaval” jar: ezért f6-

(2) Csiky contributed his first concept series (The structures of objective reality I-IV, 1971-1972) to an action organised
by LaszI6 Beke, called “the work = the documentation of the CONCEPT”. Amidst his autographed, highlighted everyday
documents—the pages of his teacher’s book, a pre-unvalidated lottery ticket and a computer-printed list (“computer
graphic work”) appeared his first “photograph-based” work, a black and white photograph of his chrome-nickel bronze
sculpture Column (1971/3) with the artist's own ECG graph running across it. (The structures of objective reality |,
1971/72, Hungarian National Gallery). The heartbeat graph is a common means of “reclaiming”: it is a personal gesture
cutting the edge off the neutrality of “industrial geometry” and the straightforwardness of being “only an object”.
Bordered by a homogenous surface, but optically open, the sensual, phallic form is a document in more ways than one.
Firstly, it marks Csiky’s return to spherical plastic works (which he had stopped back in 1962), and secondly it attests
to the increasing demand for “blending the geometrical and the organic.”

(3) For a long time the only “public appearances” of 69 pages (1971-1973) was the “Rezeda Action” where the intimate
character of an already private, one-night show was further emphasised by the manner of installation: each of four iden-
tical grey “graphic boxes” presented a one-man show. This manner of reception is analogous with Csiky’s work which
can at best be classified as being transitory in genre. Assembled from heterogeneous components, the visual and con-
ceptual structure is open, loose, not governed by straight lines. The bifurcations, the forward and backward references,
that affect several levels of time and interpretation, create unexpected associative relationships; the continuous shifts
of position and tonality are paired with interrogative, assertive, self-reflexive gestures. 69 pages is the imprint of an exist-
ential and mental state; the historical, sociological aspects of Seventies’ reality intermix with biographical elements;
trivial, everyday manifestations marry with lofty, “holy” texts, vulgarised and scientifically sound statements, formulas.
The parables, the epigrammatically concise pieces of wisdom and banal philosophical ideas are characterised by the
auxiliary mental phenomena arising from the clash of private life versus over-politicised social contexts. Grandiose hero-
ism embedded in pathetic cliches mingles with typically Central and East European opportunistic (self-)irony, a sense of
powerlessness over provincialism, frustration and fatalism. The spaciousness of the world, whose capture is sought
after, is governed by the aspects of the private horizon: the natural scientific paraphernalia, the applied system of sim-
bolity, the guest texts and pictorial citations, the diverse paths of the themes concerned, the need to create order in both
the personal and the impersonal are all brought together by Csiky’s “romantic universalism” (Istvan Hajdu). In increas-
ingly widening circles we proceed from the tailor-made requirements and manifestations of artistic behaviour to the
laws and emotions that govern the relationship of the Individual with History, the Universe/Time/Space. 69 pages not
only describes, plans and documents, but, by means of its emotional and social-critical saturation, it oversteps the cus-
tomary contexts of conceptual works.

The “physical” context of everything is the empty white paper, where the rhythm of the geometrical motifs of the punc-
tuation marks and letters, and of the patterns of words and texts structuring the plane and the surface of the paper are
determined by typography and typing. Yet this very order is interrupted by lettraset, stamps, newspaper and photo cut-
tings, handwriting and corrections, and some of the pages even have quotations from Csiky’s very own works (“com-
puter graphics” from 1971, a postcard from 1972) which serve as internal points of reference. Typographical and
semantic playfulness, however, has its strict bounds—the A4 frame. Within that a symbol lingers forlorn; a word echoes
in the corner; a phrase or a typographical motif makes its way to the centre; a text fragment, possessing contextualis-
ing power in both the conceptual and compositional sense, takes the initiative.

(4) The 1972 mail art action — performed in the vein of targeted, personalised “artistic communication” — is a selection
of the texts of 69 pages, and a further development of the techniques (stamps, collage. etc.) on postcards addressed to
friends, acquaintances, and frequently himself.

(5-6) Within this period, the longest-running project was photography which with time-as soon as it shed the shell of
concept-assumed object and form with increasing severity. The series of coloured slides and black and white photo-
graphs again made a subjective, all-encompassing, encyclopaedic attempt at describing the world; Csiky approached
unhierarchic totality from the isolated details of “objective” reality. His passion to collect seemingly insignificant every-
day objects is aimed at the most banal and familiar details with a view to reveal their plastic values and space-creat-
ing power. The result of his thematic descriptions and of “comparative photographic art” (A. Déblin — W. Benjamin) is
a collection of plans/models, documentation and process log, a series drawing on structures both within and outside of
the image. There is no intervention or landscaping, only focussing and highlighting. This comes with the partial “purifi-

Tenyér/Palm, 1974/24, fotd, 298x212 mm
Beke LaszI6 gy(ijtemény




Vertikdlis gy(rédés/Vertical Fold
1965/2, relief, 20x11x1 cm

kuszal, kozelit ra, véltoztatja a képkivagat aranyait. A koncept-fotd lényegéhez tartozd sorozatszeriiség nem a malé idét,
a pillanatot, hanem egy beliilrél fakadé szemléletbeli véltozas fokozatos térnyerését dokumentalja: igazolas és egyben
eszkoz is. A végjatékot az 1975-0s targyarchitektdrak, -csendéletek és testrészletek jelentik, az 1976-0s munkak mar
inkabb a fotdmontazs és/vagy anyagkollazs kategéridjaba tartoznak. Az atforditd-médium sajatossagaibél is adédoan —
a korabbi sorozatokhoz képest — alacsonyabb a személyesség-fok, a megjelenés ,targyiasabb” és ,realistabb”, a mi-
szaki rajzlapra vagy fotokartonra kasirozott fotd kivagatat tusvonal keret hangsulyozza, a sarkok gyakran lekerekitettek.
A foto felliletébe, anyagaba csak ritkan, egy-egy mondat, ironikus megjegyzés erejéig nyul bele: a széveg, a felirat al-
talaban a latvany ,,bels6” motivuma, kompozicids elem. Egy tovabbi fazisban mar magukat a fotokat is struktiraba szer-
vezi: kompoziciés vagy asszociacios szempontok szerint egy-egy lapon, majd sorozatként. Ilyen dsszefiiggé egységek
azonban alig jelentek meg: csoportos bemutatkozasokon, vagy tematikus jellegii fotd-tarlatokon kisebb széridkkal, de
leginkabb csak egy-egy felvétellel szerepelt. *

,Mégis: a fénykép dontd kérdése a fényképész viszonya a technikdjahoz.”
(Walter Benjamin)

,A szamtalan lehetséges kép koziil kell minden esetben egyet valasztani,
s ez a miivelet végsd soron egy arany létrehozatala is. Ez az arany nem mas,
mint a fényképész viszonya a dolgokhoz...”

(Peternak Miklos)

[IV.] Foté / Miivészet. Csiky mindennapi ,praxissa” fejlesztett viszonya a fényképezéshez egyaltalan nem altalanos atti-
tlid a hatvanas évek magyar képzémiivészeti életében. Az egyik kivétel Attalai Gabor, akivel ,,parhuzamosan”, illetve al-
kalmankeént egyiitt rogzitik mindennapjaik arra érdemesnek tekintett eseményeit, részleteit. (Csiky esetében a 24x36-
0s, Leica méretii diapozitivek, szines diak el6hivatasat az OFOTERT-ban, épp a 1973 kirnyékén valtjak fel egy tiikdrref-
lexes csehszlovak gép fekete-fehér nagyitasai). Az dsszegyiilt anyagokbol baratok lakésain tartanak vetitéseket, mikoz-
ben Csiky folyamatosan ,hazal” miitargyai reprodukcidival: minden megjelenés eseményszamba megy. Nemcsak a do-
kumentaci6 sziikségességével van tisztaban: fotdalbumot tervez, s egy 1964-es (!) bejegyzése szerint, masfél-két év
milva tervezett 6nallo tarlatan plasztikai mellett ,,nagy méretii fotokat” is kidllitana. A fotografia atértékel6dd jelentésége
az 1970-es évek koncept-hullamaban visszaigazolja Csikynél jatszott kitiintetett szerepét: a miialkotasok kdzos ,nyelvi”
jellegének kutatasara, analizisére alkalmas ,,miszerként”, a ,képzémiivészek kreativ fotbhasznalatanak” gyors és kony-
nyen kezelhetd eszkdzeként reprezentativ médiumma és miifajja valik, nyomokat rogzit (testen, természetben, belsd és
kiils6 terekben) és dokumental (miivet, miivészt és a miivészetet nmagat).

Csiky miivészethez — s ennek részekeént a fotézashoz — valé viszonyardl pontos informaciokkal szolgal 1978-as tanul-
manya %, amely tulajdonképpen egy pedagdgiai szempontok alapjan végiggondolt ars poétika esszencia. Kiterjesztett
plasztikai latasmaddjanak 6sszefoglalasa, amelyben kulcsfogalmainak — Forma, Technolégia, Anyag — és azok alkatego-
ridinak rendszerét elemzi, finomitja és bontja tovabb. igy példaul a targy viszonylatait (feliilet, aryék, szin stb.), bnma-
gan tulmutatd szerepét (jel, jelentés, szimboélum), funkciéjat, megmunkalasanak mindségét, illetve az éltala teremtett,
rendezett teret, amelyet szerves egységben kezel a természeti és az — emberi — valdséag torténéseivel és valtozasaival.
A civilizacios és miivészeti beavatkozasok, a ,masodlagos természet” — az ember altal alkotott és alakitott kornyezet,
illetve az azt jellemz, allandéan ismétlodd targyak, gépi és emberi mozgasok, ,hasznélatba vételek” — ugyanazon ,orien-
taciés racs” (Horst Bredekamp) részévé vainak, mint amelyben a természeti erék (id6jaras, viz, égitestek) hatasai, vagy
az id6 anyagot alakito ereje (rozsdasodas, korhadas, ndvekedés) érvényesiil. Az ehhez az ,,objektiv valésaghoz” kozelité
gondolati-m{ivészi Gt médiuma a ,30x40 cm-es éles, fatyolmentes, kemény, értelmes fotd” mint dokumentacid, el6ta-
nulmany, komponalas, vagy 6nallé miifaj. *

(megjegyzés: a dolgozatban ismétlédd elvont fogalmakat nem spekulativ filozéfiai értelemben hasznalom,
nem képeznek egységes rendszert, egyszeriien a gyakorlati munka sorén felmertild aspektusok felsoroldsai.)
(Csiky Tibor)

,a természeti formakat kialakito tendenciak fejlesztették ki az emberi értelem strukturajat is.”

cation” of the examined structure; hence the focussing and the proportions of the cut. The seriality that characterises
conceptual photograph documents not passing time, the fleeting moment, but rather the gradual emergence of a shift
in attitude; it is both the justification and the means. The end-game was the 1975 object architectures, the still-lifes and
body parts; Csiky’s 1976 works belong under the category of photographic montage and/or collage. It follows also from
the peculiarities of the reversing medium that, compared to his earlier series, the level of personalisation is lower, the
appearance is more “objective” and “realistic”; the cut of the photograph attached to the paper or black card is empha-
sised by a frame in Indian ink, and the corners are often rounded. The surface or the material of the photograph only
very occasionally features a sentence, an ironical comment; the text, the inscription is generally an “inner” motif of the
image, a compositional element. In a later phase Csiky creates structures for the photographs even, by means of arrang-
ing them on a page according to associative aspects, and later as a series. Such connected units were very rarely ex-
hibited; Csiky contributed to group exhibitions or thematic shows only his short series or a picture or two. *

“And yet the decisive issue of a photograph is the photographer’s attitude to his technique.”
(Walter Benjamin)
“In every instance one must pick one of an infinite possibility of pictures, and this action is in effect
the creation of proportion. This proportion is none other than the photographer’s attitude to things...”
(Peternak Miklds)

[IV] Photography / Art. Csiky’s attitude to photography, assuming everyday practice, was by no means typical on the
Hungarian art scene of the Sixties. One exception was Gabor Attalai, together with whom he took the occasional “par-
allel” picture of events and details of everyday life thought to be worthy of attention. (Csiky initially used a 24x36 Leica-
sized coloured slides and then moved on to a Czechoslovak mirror reflex lens camera and black and white film in 1973.)
They held slide shows at the flats of their friends, and Csiky also “canvassed” with photographic reproductions of his
works. Having them appear in print was an important event indeed! He was aware of the need to document and
designed a photographic album and, according to a note dating from 1964 (!), he would exhibit some “large-size
photos” at a solo sculpture show of his. The transforming significance of photography in the concept wave of the 1970s
confirms its prominent role in Csiky’s oeuvre where it became the means to explore the common idiomatic character of
works of art, a “gauge” to measure, an easy-to-use instrument for “creative pictorial art”, a representative medium and
genre which Csiky also uses to record traces/imprints (on body, in nature, exterior and interior spaces) and to document
(works, artist and art itself).

Csiky’s attitude to art—and photography—is best described in a study he wrote in 197820 which is in effect a condensed
poetic creed elaborated along pedagogical lines. It is a summary of his sculptural perspective in which he analyses in
subtle detail the key terms—Form, Technology, Matter—and their subcategories. For example, he discusses the aspects
of an object (surface, shadow, colour, etc.), the metaphysical aspects of an object (sign, meaning, symbol), its function,
the possibilities of shaping it, the orderly space it creates which Csiky treats as an organic whole together with the hap-
penings and changes of natural and human reality. Civilisational and artistic intervention, the "secondary nature”-i.e.
man-made environment and the many machines and humans that inhabit it-all become part of the same "grid of ori-
entation” (Horst Bredekamp) like nature in which the effects of natural forces (weather, water, celestial bodies) and the
time-shaping power of time (rusting, decay, growth) operate. The medium that approaches this "objective reality” is the
"30x40 cm, sharp, unblurred, hard and sensible photo” in its capacity as a document, preliminary study, composition or
an independent genre. %'

(Note: the abstract terms that come up in this paper) are not used in a speculative philosophical sense,
they do not constitute a uniform system; rather, they are records of the practical aspects of my work.)
(Tibor Csiky)
“the tendencies that shaped natural forms also developed the structure of the human mind.”
(Werner Heisenberg)

(1) Structures. Csiky’s interpretation of structure # in the various periods of his creative life is a flexible categorical term
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(Werner Heisenberg)

(1.) Struktirak. Csiky struktura-értelmezése * az életmii egyes korszakaiban mas és mas Osszetevéje felé eltolddd,
maddszert és latdsmaddot egyarant takard rugalmas, gydjtéfogalom. Az anyagi vildg egysége, ,az egyetemes természeti
torvény hatasa, vizudlis megjelenése a természetben” # olyan sarok- és referenciapont ezen az értelmezésen belil,
amely lehetévé teszi tudoményos és miivészi térkoncepciok, rendezdelvek dsszevetését, és megfeleltetését. igy példaul
0Osszekot — az Eurdpai Iskola — Zuglé Koron keresztiil is kozvetitett — hagyomanyaval, kiilondsképpen Kallai Erné mun-
kéassagaval. Kallai nemcsak Einstein relativitas elméletére és Planck kvantummechanikai alaptételére hivatkozik — ame-
lyeket Csiky 69 lapban Heisenberg, az emberi lélek ismeretlenjével humanizalt egyenletével egészit ki —, hanem a ,mi-
vészet Uj térképzetének” példataraba épplgy beemeli a makro- és mikrofényképezést, mint az asztro- és rontgenfotog-
rafiat. * Ez megkozelitésmad, bar 30 év multan, a ,paradigmatikus képtermel6kké” valt természettudomanyok (Horst
Bredekamp) koraban, mar nem annyira a ,,természet rejtett arcanak” felfedését, mint inkabb a valdsag sokarclsagardl
nyert folyamatosan béviil§ informéciok feldolgozasat jelenti, sok atfedést mutat Csiky gondolatmenetével. Nemcsak
dombormiivei és grafikai spiralkodjei, galaxisai, illetve erétér-rajzolatai utalnak a mikro- és makrokozmosz felcserélhet6
Iéptékd, hasonld formatoposzokra szervezett energia-lendiileteinek, anyags(irlisodéseinek ,centrifugélis dinamizmusa-
ra”: szbveges és fotoalapi koncept-munkainak is konstans eleme a megismerés hatokornek kiterjesztése a kicsi és a
nagy végtelenjei felé.

Az absztrakt miivészet legitimacios harcaiban mindig is bevetett régi-0j természettudomanyos fegyvertar a 70-es évek-
ben kibdviil a szemiotika nyelvelméleti inspiraciéju, de mas tedria-tartomanyokat is gyorsan annektald ,,panstrukturaliz-
musaval”. A miivészeti kutatés feltételeinek, targyanak, eszkdozeinek behataroldsa egy dsszefliggésrendszer kibontasa-
ra, a logikai Iépések soran felfejthetd gondolati-mag koré szervezett sorozatok magéatol értetédden kototték Csiky miveit
a konstruktivizmus, a konceptualizmus vagy a minimal art fogalomkdréhez. Bar az altalanos jeltudomany nyelvészeti fo-
gantatast modelljeinek érvényességi kore vitathatd, kategoriai (kdd, dekddolas, lizenet, médium, kommunikacié stb.)
inspiraléan hatnak a ,vizudlis-plasztikai nyelvben” gondolkodé struktiraelvii és geometrikus torekvésekre. Az adott
esethen a nagyipari formatervezést és a sorozatgyartast is az illetékességi koriikbe vond, latdsmadreformot és kdrnye-
zetalakito terveket is magukba foglald elképzeléseik Csiky érdeklédését is felkeltik (Id. mlivésztelepek, multiplikalt ,kis-
plasztikak”). Eletmiivének bizonyos szegmensei (szdveges konceptek, mail-art akcio,) ,hivatkoznak” a mar emlitett ka-
tegoridkra, s egyben értelmezhetdek is altaluk, a redukalt geometrikus formanyelvet anyanyelvi szinten ,,beszél6” mun-
kéinak ugyanakkor (lemez-szobrok, érmek) ez az egyik relevans megkdozelitési modjuk. Struktirdinak racionalis szerve-
zettségét, a sorozatok kompaktsagat azonban szamos esetben szubjektiv szempontok bontjak meg, nyitjak fel: a ,mo-
dulok” tul széles korbdl érkeznek, tetszélegesen folytathatd, egymassal varidlhatd, kombinalhato, kiemelhetd részek to-
rik meg a lépések egymasutanjat, az eltéritett haladasi (itvonal, tematikai flizérek kitérdibe, ismétlésekbe, variansokba,
kiegészitésekbe torkollik, s végiil megengedett az elemek soranak szisztematikus atrendezése is.

LA fotografia geometrizal, nivellal és osztalyoz.”
(Hans Belting)

,...a fénykép gépiesen megismétli azt, ami a valésagban soha sem ismétiddnék meg.”
(Parti Nagy Lajos)

(2.) Dolgok (1972-1975). Az 1970-es évek elsd felében, a miivészeti gyakorlat részként folytatott ,vilagfeldolgozas”
egyik régota és rendszeresen hasznalt eszkoze, a fotdzas, egy iddre kiemelt médiumma valik Csiky munkassagaban. A
kollekcio épités-felhalmozas, egyben 6ndokumentécio: a konceptualizmus hatasanak tevékenység-lenyomata. Rogziti a
,0y(jtokor” parttalansagaba kodolt toredékességét, s ugyanakkor egy — teoretikusan — lesziikitett sorozat pillanatképé-
be mereviti a mindezek ellenére munkald vagyat. Az éveken keresztiil béviilé nagyobb csoport kizege, alapanyaga, a
masik, tudatosan szelektaltnak: az egyik elrendezddik, a masikat megszervezik.

Csiky fotéhasznalatanak csucspontjat, az FMK-ban bemutatott reprezentativ sorozatat, a fotdzasi-praxis felfutisa, majd
JKifulladasa” keretezi. A valamivel tobb, mint masfélszaz kép, koriilbeliil 20-30 alaptéma kivagat, néz6pont és formai
analdgiak szerinti variacidja. A motivumvandoroltatas miveletei: ismétlések, az azonos formak sokszorozasa, a hasonlé-
ak parhuzamba, parba-négyesbe allitasa, rész és egész egymasra vonatkoztatasa. A felvételek kronoldgidja kirajzol egy

which focuses on the different aspects of structure as he went along, and reflected his method and his perspective. The
unity of the material world, the “effect of the universal natural law and its visual appearance in nature” # is a corner-
stone and point of reference within this interpretation which enables the comparison and correlation of scientific and
artistic space concepts. Thus for example it creates a link with the tradition of the European school (mediated also by
the Zuglé Circle), and in particular with the oeuvre of Erné Kallai. Kallai did not only refer to Einsteins relativity theory
and Planck’s quantum mechanical principle—which Csiky complements in 69 pages with the Heisenberg’s equation
humanised by the inclusion of the human soul-but also include in the “new man of art” macrophotography, astro- and
X-ray photography. * While 30 years later, in the age of the natural sciences (Horst Bredekamp), this approach was not
so much the revelation of the “hidden face of nature” than the processing of ever-growing amounts of information
gained from the diversity of reality, it has much in common with Csiky’s train of thought. Not only his reliefs and the
spiral fogs, galaxies and fields of force in his graphic works refer to the “centrifugal dynamism” of micro- and macro-
cosm's comparable formal topoi of the bursts of energy and condensations of matter, but also his text- and photograph-
based conceptual works have a recurring element of expanding the sphere of knowledge to the infinities of the small
and the great.

In its struggle for legitimacy abstract art frequently deployed the natural scientific arsenal, and this was expanded in the
1970s to include the “pan-structuralism” which was inspired by semiotics, but rapidly annexed other spheres of the-
ory. Delimiting the conditions, object, the means of artistic research for the exploration of a system of ideas, the logical
exposition of concepts-the main preoccupation of Csiky's works—evidently lumped them under the heading of con-
structivism, conceptualism or minimal art. Although the validity of the linguistic-inspired models of general semiotics is
arguable, its categories (code, decoding, message, medium, communication) greatly inspired the structure-based and
geometrical efforts that would generally communicate by means of "visual/plastic language.” Their ideas-which fre-
quently included industrial design and serial production, and had ambitions to reform the common perspective and to
shape the environment-caught Csiky’s attention (artist colonies, multiplied “small plastic works”). Certain segments of
his oeuvre (textual concepts, mail art actions) bear reference to the afore mentioned categories and can be explained
by them. The works (sheet sculptures, medals) conceived in the vernacular reduced geometrical form, however, can
most relevantly approached by them. The rational organisation of his structures, the compactness of his series, how-
ever, are interrupted by subjective features; the “modules” come from too wide a scope; infinitely expandable, intervari-
able, removable parts break the sequence of steps, the detours lead to repetition, variation and extension, and finally
the systematic rearrangement of the series of permitted elements.

“Photography geometrises, levels, categorises.”
(Hans Belting)

“[...] photography mechanically repeats that which would never be repeated in reality.”
(Lajos Parti Nagy)

(2) Things (1972-1975). In the first half of the 1970s photography—that seasoned and regularly used instrument of
“processing of the world” which was so typical of artistic practice in those days—came to the foreground of Csiky’s
creative work. His collection is construction and self-documentation: the active imprint of the effects of conceptualism.
It records fragmentedness and creates snapshots of the desire seeking to establish order. The greater part of the grow-
ing collection becomes the medium and that which is mediated. The zenith of Csiky’s photography is a representative
series exhibited at the Club of Young Artists which portrays the ascent and decline of his photographic practice. The
some 150 pictures are a variation of 20-30 main themes, with different angles and formal analogies. The operations of
migrating motifs: repetitions, the multiplication of identical forms, creating parallel sets and sets of two and four, correl-
ations of part and whole. The chronology of the photographs delineates a geographical and mental path; there are neigh-
bouring sites with identifiable objects and themes (Haros, Danube bank; Nyiregyhaza). The emphasis is on the hidden
presence of the personality, on the elucidating description of the world which the personality sets in motion, and which
can be continued until the “statue potential” of the area researched has been exhausted. The universe of things, details
is given; this universe comprises an experiential and pictorial structure: the starting point of Csiky’s photographic vision
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foldrajzi és szellemi Utvonalat: vannak egymast kovetd, behatarolhatd leléhelyek, azonosithato talalt targyakkal és té-
makkal (Haros, Duna-part; Nyiregyhaza). A hangsuly a személység — rejtett — jelenlétén, a vilagleiras altala szervezett
értelmez6 mozgasan van, amely tulajdonképpen addig folytathatd, amig a felmérés korzetének ,,szoborpotenciélja” ki
nem meriil. Adott a dolgok, részletek univerzuma, amely egyben tapasztalati és képi struktirat is alkot: a Csiky-féle foto-
latas origoja a tér-, sik- és formaszervezo ritmus, latens plasztikai érték. Itt is érvényes a kvantummechanikai eviden-
cia: a megfigyeld (jelen)létének ténye befolyasolja megfigyelt jelenséget, s kikiiszobolhetetlen a ,szubjektiv mozzanat”
is: a kérdések felvetésének madja meghatéarozza a kérdezd szabadséagat a jelenségek értékelésekor. A dolgok (Albert
Renger-Patzsch, 1928; Georges Perec, 1965), a valésagkivagatok elsére mintha az 1920-30-as évek ,targyias fotogra-
fidjanak” szenvtelen pillantasat idéznék. Az objektiv egyenrangli banasmaodban részesit: szerves és szervetlen, mind
egyazon ,jelenvalésag” struktiraval, formaval és faktiraval, bir, esztétikai mindséget hordozo 1étez6i. A téj- és varos-
metszetek, ipari strukturak, a forma- és fellilet-vadaszat, a szerkezet és textura-elemzések egyarant a kép-, és valosag-
értelmezés megreformalasanak ezt a korszakat idézik. A Nouveau Roman tavolséagtartd, hiivsen preciz és részletes
életvilag-leirasai is esziinkbe juthatnanak, de két alapvetd, és latszolag egymasnak ellentmondé tény megakadalyozza
ezt: a hangstlyos, de nem kizarélagos emberalak-nélkiiliség, és az ennek ellenére érezhetd személyes érintettség. Pedig
céliranyos a megkozelités: a szobraszi néz6pont a kamerahasznalattal kredl plasztikai témakat hétkoznapi részletekbdl,
emel monumentumma targyakat. Motivum-tar, forma-repertérium allitédik dssze: az intellektus igényei és az érzékek
tapasztalatai kdlcsondsen alakitjak, ,,edzik” egymast. A ,,nagyitas” Csikynél nem tesz sem személytelenné, sem idétlen-
né: az hogy mihez, és hogyan hajol kdzel a valésaghoz vald specidlis viszony kifejez6dése, a kiragadott tér- és iddszelet
pedig tobbnyire felismerhetd, korhoz kéthetd. Targyvesztésig, ,absztrakt-fotdig” még a legredukaltabb felvételein sem
jut el. RAmutat, kiemel és teresit, de ugyanakkor kdzegben tart.

A fotokat részsorozatokba rendezd struktiirak, egymast is atfedd értelmezési szintjei jorészt egybeesnek a Csiky altal
»masodlagos természet”-ként meghatarozott, az ember altal alkotott, és megvaltoztatott kdrnyezettel: ,vdrosok /
épliletek / hidak / sinek / szerkezetek / kozlekedés / gépek és emberek mozgdsa / a kérnyezetiinket jellemz6, allandéan
ismétlédé targyak: hasznalom” #

amely egybemosddik az ,elsddleges” természet egyenrangl elemként kezelt részteriileteivel. Tisztan szétvalasztani
nem lehet, és nem is érdemes: egyszesiibb orientacids iranyokat megadni.

Taj-struktirak Ipari-struktiurak  Varos-struktirak: Csiky fo vadaszteriiletei, ahol ipari (technikai) és hétkdznapi
—nem ritkan korlatozott élettartama, sorozatgyartott — hasznalati targyakat, targyegyiitteseket kutat fel. Laza szerkezet(i
gylijteményt allit dssze marginalis helyek strukttraibdl, funkciéjukbal kifordult, vagy éppen a rajuk szabott szerep miatt a
kornyezetbe kopott targyaibdl és formarendszereibdl. A ra jellemz6 hatareset-minimal, ,kézmiives” ipari design kiindu-
I6pontjaiva teszi 6ket: 6 a marka, a védjegy. A veliik valé foglalatossagon keresztiil — kerdild Gton — valamit visszalop, re-
konstrual a régi targy-ember viszonybol. A leléhely, a felmérés korzete: a munkavégzés terepei, iranya: a hasznalatvilag
peremvidékei felé sodrodas. Koztes tér: hétkdznapi process art terepe, a terjeszkedd ipartelepek, a kiilvaros és a letarolt,
bedézerolt, mindezt mégis tllél6, Ujrasarjadd természet bermuda-haromszoge. Struktira-kezdemények indulnak mind-
harom irdnybdl, s valtakozo sikerrel kerekedik egyik a masik folé. Rendezetlen tér, gazzal, sinekkel, munkagépekkel, ab-
roncsnyomokkal, id6leges dsszefliggésekkel. 1973-74 folyaman Csiky a peremvidékrél, lassan a ,centrum” felé sod-
rodik: a kis- és kiilvarosi haml vakolat( portaloktdl, lizletektdl, utcarészletektdl eljut a lakételepi, nagyvarosi kozegig.
Targy-strukturak / Test-struktirak: fokuszvaltas eredményei. A terep ugyanaz, de a ,targykulttrara” iranyul6 tekin-
tet mar sokkal inkabb a formara koncentral: a kdzlekedési tablak, a visszapillanté tiikdr ipari design-jara, az 6nkéntele-
niil is Pauert idéz6 nem tiintetd, de tilté-tabla gydjteményére, az liditdital kupakok pop-érmeire, a szocialista fogyasztdi
ikonok (Munkas-cigaretta) konceptes indittatasi megduplazasara. (A talalt targy és fotografikus masanak egyiittes sze-
repeltetése a festészeti gondolkodasmadd, a kollazs és az assamblage technikdja felé vezet, mikdzben a felragasztott
ORWO-cimke /1973/98./ sarkaval a tuskeretet atszakité négyzete a minimal grafikak kompoziciés sémajat idézi.) A csa-
varozott sinrészletek (1973/23-25.), és az egy évvel kés6bbi csatornaracs- és fedél-kollekcié mar az 1970-es évek vé-
gének markans valtozasaihoz vezetnek el Csiky éremmiivészetében. Az érem és a kisplasztika kozotti hatarokat sok-
szor megkérddjelez6 megoldasok (Gondolatok 1983/5-10.) visszanylnak Az objektiv valdsag struktirdinak tanulsagai-
hoz is. A kiemelt Lanchid-részlet (1974/21.) és a csavar-diszes érem-variaciok, illetve a csatornafedél- és érem-faktirak
egyértelmiibb kapcsolddasain tdl, kozvetetettebb, de jol érzékelhetd analdgidk is kirajzolddnak: a ,minimal grafikakon”
és egyes koncept lapokon, fotokon is feltind kompoziciés elvet alkalmazzak késdbbi plasztiki, érmei 6sszehangolt

is the rhythm that creates 2D and 3D form, the latent plastic values. The commonplace of quantum mechanics is per-
fectly valid: the presence of the observer influences the phenomenon observed, and the “subjective aspect" cannot be
avoided either: the manner in which the questions are put determines the freedom of the person who asks the ques-
tions in evaluating the phenomena. Things (Albert Renger-Patzsch, 1928; Georges Perec, 1965), cuttings of reality, ini-
tially seem to evoke the impassionate glances “objective photography” of the 1920s and 30s. The lens affords equal
treatment: organic and inorganic are the beings possessing the structure of the same “presence,” form and tone, and
bearing aesthetic quality. The landscape and city details, the industrial structures, the hunt for form and surface, the
analysis of structure and texture are reminiscent of the very same age of reforming the interpretation of the image and
of reality. One might recall the reticent, meticulous and detailed descriptions of the Nouveau Roman, but there are two
fundamental and seemingly contradicting facts that go against this: the emphatic (but not exclusive) lack of the human
figure and the personal involvement that is palpable in spite of this. Yet the approach is targeted in the sense that the
sculptural perspective combined with the use of the camera to create plastic themes out of everyday objects, thus rais-
ing them to monument status. Csiky compiles an anthology of motifs, a repertoire of forms; the demands of the mind
and the experiences of the senses mutually shape and “train” each other. The “enlargement” in Csiky’s works renders
nothing either impersonal or timeless; the manner in which the expression of the special relation to reality reveals itself
is, for the most part, recognisable, as is the encaptured slice of time. He never went as far as to do away with the object
or shift to “abstract photography,” not even in his most “reduced” photographs. He points out, highlights and contextu-
alises, but remains within the medium.

The overlapping interpretational levels of the structures—which comprise subseries of photographs—generally coincide
with what Csiky defines as “second nature,” the man-made, altered environment: “towns / buildings / bridges / rails /
structures / transport / movement of machines and humans / Are typical of our environment, recurrent objects: / | use
them." #

— which corresponds to the constituent areas of “first nature” which are considered to be equal counterparts. Making a
clear separation of the two is not possible; indeed, it would not be worth doing so. It is easier to establish points of orien-
tation. Landscape structures — Industrial structures — Urban structures: these constitute Csiky’s principal hunt-
ing ground where he seeks out industrial (technical) and everyday objects and ensembles of objects, some mass-pro-
duced with a short lifetime. He assembles a loosely-connected collection of the structures of marginal locations, of
objects that have merged with nature in the course of their usage. The typical borderline-minimal element makes them
the starting point for the craftsman’s industrial design: He is the brand, the trademark. His preoccupation with them
enables him to stealthily reconstruct to some extent the old relationship of object and man. Treasure-house: the main
area of work; direction: the borderland of the used world, towards which he is drifting. Intermediate space: the domain
of everyday process art, the burgeoning industrial estates, suburbia, the devastated, bulldozed nature that survives—the
Bermuda triangle of nature being reborn. In all three directions structures begin to emerge and they outscore the other
with varying success. Unorganised space with weeds, rails, working machines, wheel tracks, temporary connections.
During 1973-1974 Csiky drifted from the borderland towards the “centre”: from the crummy suburban doorways, stores
and streetscapes he proceeded to the housing estate and the metropolitan environment.

Object structures/Body structures: A result of a change of focus. The research area is the same, but the attention on
“object culture” has shifted to form: the industrial design of traffic signs, a car mirror inadvertently bring Pauer to mind
with his collection of street signs, the concept-driven duplication of the pop-medals of soft-drink caps, the Communist
consumer icons (characteristic brands of cigarettes). (The joint display of the objet trouvé and its photograph reflects a
painterly way of thinking that leads to the technique of collage and assemblage, while the square-shaped ORWO label
breaking through the Indian ink frame (1978/98) evokes the compositional schemes of minimal graphic works.) The
details of rails with screws (1973/23-25) and the sewer grid and cover collection from a year later lead us towards the
powerful changes of the late Seventies in Csiky’s medal art. His works that blur the line between medal and small plas-
tic work (Thoughts, 1983/5—10) reach back to the morals of The structures of objective reality. Beyond the links between
the highlighted detail of Chain Bridge (1974/21), the medal variations with the twisted ornament and the medal textures
there emerge some less direct, but nevertheless obvious analogies: his later plastic works employ the compositional
principle—the structures resting on harmonised asymmetry and shifts—evident in his “the minimal graphic works” and
certain concept leaflets and photographs. The associative lines of the sign-like, organic and geometrical forms (Column

Kor ornamentikaval/Circle with Ornament, 1971/56
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aszimmetrian, eltolt osztasokon alapuld szerkezetei. A mesterséges és a természeti atmeneti vidékének feldolgozasa és
—s 0sztalyozasa soran felkutatott jelszer(, organikus és geometrikus formak asszociacids sorait (Oszlop ~ Kerékvetd
Fallosz Kikot6i colop) képi-struktirakba szervezett megsokszorozasait (Parhuzamok, 1973/ 58-59.) alkatrész-
csendéletek kovetik (1975/20-22.). Ez utébbiak, plasztikai értékeikre tAmaszkodva onalldsulnak, téri kérnyezetiikrl lev-
alva kilépnek a fotok vilagabol (objektek, targy-architektirak. #), illetve egyes részleteik motivumként tiinnek fel a
késdbbi, beliltetéses, csapagyas érmeken.

Anyag-struktirak / Test-struktirak: a tovabbi sziikitésnek azok az allomasai, amikor a vizsgalando targy- vagy test-
részletek ,kozel engedése” mar csak faktarajuk (Tenyér, 1974/24; Deszkajtd, 1974/22.) kiemelését, plasztikai részleteik
mintazatba rendezését teszi lehetévé (NGi struktirdk, 1973/60.).

Absztrakt struktirak / Redukalt-strukturak: az egyszer(isitésnek és a csokkentésnek ez a mértéke, azt a szelekcids-
Iépcstfokot jelenti, ahol egy latdszogvaltas, egy térbeforditd gesztus vagy alakzat tudatosan az ,,épp, hogy felismerhe-
toség”, vagy a latvanyon urra lévé geometrikus szerkezetek ala rendelik a felvételt. A Hidrészlet (1974/19.) képteret fer-
dén atszeld sodronykotege, a lapszéleket 0sszekoté sinpar (1973/32.), az égboltra kirajzolodé tavvezetékek minimal
grafikaja (1973/30.), vagy egy keritésfal fény-arnyék geometridja (1973/65-66.) ugyanannak a minimalista gondolko-
dasmodnak a térnyerését jelzik. Az iires tér, vagy sik, és az azt értelmez6, 6sszefogd néhany motivum a 69 lap néhany
oldalanak, de méginkabb a Geometrikus kompozicié grafikai sorozatanak egyes tipografiai megoldésaival rokon (pl.
1971/65., 1971/70.), mikozben a gazdasagosan felhasznalt elemek, a geometrikus formanyelv a Térgdrbe (1977/4.),
illetve a kés6bbi szines fakonstrukciok vektorgeometridjat elélegezi meg. A nyelvezetiikben igen, de szellemiikben sem-
mi esetre sem minimalista munkak redukcionizmusa kimondottan igényli az érzéki megjelenést.
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50 Vim, kolbasz, tejfél, paradicsompiiré
15 krumpli, hagyma
22  pélinka
36 cigaretta
18  papirzsebkendd
18  eszpressz
15 posta, Ujsag

154
76 Nescafé

200
(Petri Gyorgy)

(3.) Az objektiv valosag struktirai (1974). Csiky bemutatéja, Tét Endre, Maurer Déra és Szemadam Gyérgy egymast
havi valtasokban kovetd kiallitdsainak soraba illeszkedett. A kiallitdshoz mellékelt szérolapon Beke LaszIo Csiky ,totali-
tasra torekvésének” rendez6elvét, ra hivatkozva, egyedi plasztikai latasmodjanak kifejez6désekén irja le: ,ezt a tevé-
kenységet is szobraszatnak tekinti, az egyes lapokat viszont szobornak. Ha 6 mondja, minden tovabbi nélkiil el is foga-
dom, mert minden lapnak megvan a kiilsédleges (alap-keret) és a bels6 tartalmi plasztikai értéke”, s a maga részérél
a poppal és a koncept-dokumentaciéval hataros értelmezési teriileteket adja meg viszonyitasi pontként.

A fotdzasi-periddust reprezentald széria — A4-es — albumszer(i formatumra ,attett”, koncepciondlis sz(irén ateresztett
és targykorok szerinti valogatas. A ,szabad plasztikai otletek jegyzéke” narrativ szalak, és tematikai segédegyenesek
lefektetésével, kiegészitések beiktatasaval koncept-sorozatta szervezddik.

Szlikitések: a tobbrészes kompoziciok, kép-kombinaciok, a struktiraba szervezett trividlis parhuzamok, a direkt nemi-
ség példai kirostalddnak. A Csiky altal egyébként sem tul gyakran alkalmazott feliratok csak a képen beliili motivumként
jelennek meg, de ott viszont a 69 lapot és a rendszervaltas kdrnyékének posztkommunista kereskedelmi objektjeit (,a
kommunizmus utolsé lehelete” felirat(i konzerveket) idéz6 nyelvi jaték részeként is (GLOBUS-konzerv, Hungary ART,
1973/105.)

— Stone post — Phallos — Port-pile) discovered during the processing and classification of the borderland of the arti-
ficial and the natural, as well as his pictorial multiplications (Parallels, 1973/58-59) are followed by spare parts still-lifes
(1975/20-22). The latter, relying on their plastic values, become independent, splinter off their environment and leave
the world of photography (objects, object architectures), * and certain details of them reappear later on Csiky’s later
inlaid, bearing medals.

Material structures / Body structures: the stages of further specialisation, when the “intimacy” with the examined
object or body part will only allow for the highlighting of their material quality (Palm, 1974/24; Plank door, 1974/22) and
their plastic details and orderly arrangement (Female structures, 1973/60).

Abstract structures / reduced structures: this extent simplification and reduction means the stage of selection when
a change of perspective, a 3D gesture or formation consciously subordinates the photograph to the “barely recognis-
able” or the overwhelming geometrical structure. The band of cables crossing the picture plane in Detail of a bridge
(1974/19), the pair of rails connecting the edges of the page (1973/32), the minimal graphic work of the electricity
cables floating in the sky (1973/30) or the light-shadow geometry of a fence (1973/65—-66) attest to the emergence of
the very same minimalist idiom. The empty space or plane and the few motifs that connect them are akin to the items
of 69 pages, and even more so to some of the typographical solutions of the graphic series of Geometrical composition
(e.g. 1971/65, 1971/70), while the economically employed elements, the geometrical idiom presages the vector geom-
etry of Space Curve (1977/4) and the later coloured wooden constructions. The reductionism of these works—minimalist
in idiom but not in mentality—unquestionably calls for sensual representation.

A FINE DAY

50 Vim, sausage, sour cream, tomato purée
15 potato, onion

22 brandy

36 cigarettes

18 paper hankies

18 espresso

15  post office, papers

154
46  Nescafé

200
(Gybrgy Petri)

(3) The structures of objective reality (1974). Csiky’s show fitted into the monthly exhibitions by Endre Tét, Ddra
Maurer and Gyorgy Szemadam. The exhibition leaflets defines Csiky’s “totality efforts,” referring to the artist, as the
expression of his individual plastic perspective: “he regards this activity, too, as sculpture; the individual pages he
regards as sculptures. If he says so | shall accept it at face value, because every page has its exterior (base and frame)
and interior contentual plastic characteristics.” And, as far as he is concerned he cites as a point of reference the bor-
derland of pop and concept documentation. ¥

The series representative of Csiky’s photographic period is a selection according to topics, adapted to fit the album-like
format (A4) and passed through the conceptual filter. The “list of free plastic ideas” develops into a concept series by
means of introducing narrative strands and auxiliary themes and various additions.

Narrowing: the multipart compositions, the picture combinations, the structured trivial parallels, examples of direct sex-
uality are filtered out. Inscriptions—which Csiky rarely used really—only appear as motifs, but when they do, they become
part of a word play involving 69 pages, the commercial objects (tins with a label saying “the last breath of communism”)
of the post-communist era (GLOBUS tin, Hungary ART, 1973/105).

Extensions: The series of photos, mostly taken in 1973, are expanded to include coloured and black-and-white news-
paper pictures. The “extension of the world” accomplished by means of quotations in 69 pages are accomplished here

Gondolatok/Thoughts, 1983/9
aczél, 128x46 mm



Kisplasztika/Sculpture, 1975/16

Bovitések: A tilnyomo tobbségiikben 1973-ban késziilt fotok, egy-két hdnappal a kiallitas eldtt egésziilnek ki szines és
fekete-fehér Gjsagfotokkal: A 69 lapban szbveges idézetekkel megoldott ,vilagbdvitést”, nézpont-kiterjesztés most ter-
mészettudomanyos képalkotd eljarasok reprodukcidi, ,,vizudlis idézetei” viszik végbe: az egyik oldalon a részecskék, a
mikroszkopikus formak, az ellenkez6 oldalon a vilag(ir iranyaba. A két végpontjan a végtelenbe tagitott objektiv valdsdg
strukturdit, els6 konceptes sorozatanak szellemében, a mindennapok dokumentumainak részsorozataival — szamlakkal,
jegyekkel, étlappal és ital-cimkékkel sth. — egésziti ki. Taj-, ipari-, vdrosi és targy-struktirai most egy lehetséges narra-
tiv és tematikus struktira — egy séta, egy varosszéli kutaté-ut, egy ebéd — mentén szervezédnek sorozatta. A részele-
mek atcsoportositott ok-okozati viszonyai hézagosak, ismétiésekkel, nézépontvaltasokkal kapcsolédnak egymashoz. A
~konceptudlis-megjelenést” erdsitd téma-szekvenciak ellenére megmarad a nyitott, tovabb fejleszthetd gondolati-
struktiira, amelynek tovabbra is legmeghatarozébb eleme a szobraszi szemszdg.

,Nincs kép, legyen bar rajzolt, gépi, fotografikus vagy digitélis, amely puszta passziv leképezés volna,
hanem mindig hordoz magaban egy konstruktiv elemet, amely maganak a képnek a szférajabdl
szarmazik, s amely a szféra térténetébdl adddik. Ennek oka az, hogy a képek sohasem csupan csak
a vizualizalando targyra reagainak, hanem mindig tartalmazzéak keletkezésiik torténetét is.”

(Horst Bredekamp — Franziska Brons)

,Ugy tartozik hozzam, hogy a rendszer is hozzdm tartozik.
Boldogan levalasztanam, de hogy lehet levélasztani, és mi jénne le?”
(Kukorelly Endre)

~ha megnyalazzuk a pop matricat levalik valahonnan és megragad targyain,”
(Balint Istvan)

[V.] Foto / Torténelem. A kortars kontextus valtozasai — mikdzben hangsulyeltolédasokat eredményeznek az életmiivon
beliil — mddositjak a megfigyelé pozicidjat is: az egyes miicsoportok viszonyrendszerének mintazata (j, néha varatlan
konfiguraciokba rendezddik, alternativ olvasatokat sugall. Az egykor az ,ellenzéki statuszi” miivek és alkotéik koré vont
védelmez6, az esztétikai itéletet megsziirg etikai-aura immar a malté. A két érvrendszer egymasra kopirozddasa kortii-
net, adalék, a kozelmdlt lassan a torténetiség tavlataba fordul. Az atértékel6dés lehetséges fokozatai nem azonos (ite-
miiek és kiterjedésiek: korstilus, komponalasi mdd, téma, targykultdra eltéré gyorsasaggal és szempontok szerint
avul/aktualizalodik. Egy miifaj 6nképe és megitélése is valtozik: igy példaul a foté autentikussaga, dokumentéris értéke
Csiky szamara még nem kérdés, adottsag. Torténeti taviatba keriilt maga a médium is, az analdg, fekete-fehér techni-
ka mint észlelési mod és forma, a ,, korszakot szimbolizald és modellal6 pillantas” reprodukcidja (Hans Belting). Fizikailag
érzékelhetd ,adottsagok” az enyhén sarguld rajz- és kartonlapok, a dokupapir, az alapanyagok mindsége, a leegysze-
riisitett technikai-rendszerek hasznalata. De ezen til ott a ,korszak hordaléka” is, amelyt6l nem tisztitia meg teljesen
felvételeit: nem targyiasit, csupaszit le a forma-csontvazig, s6t valdsag-toredékeket, struktira-darabokat emel be. Fo-
téihoz tér és idd tapad, s bar Csikyt nem ez mozgatja, az emlékezet-fenntarté és korhangulat-sirit6 képesség tobb szin-
ten is lehetséges ,tamadasi pontokat” nyit a torténeti megkozelités szamara.

(1.) Tényrealizmus. Az allapot-rogzités ,képi diagnézisa”: erodalt természeti formak, peremteriileti ipari-taj, kis- és
nagyvarosi tereptargyak: tavvezeték, munkagép, lakotelepi sorhaz, a politikai tinnep és agitacio foszladozé maradvanyai
sth. A plasztikai latdsmadd kontrollja nélkiil értelmezési mez6jiik ,.eltolédik”: ,masodlagos jelentések” felé vesz iranyt:
iparositasi hatsoudvar, ideoldgiai romok, szocialista targykultura. Ezek a ,talalt” formak, térbeli dsszefiiggések torténeti-
leird, és nem utols6 sorban hangulati-érzelmi karakterrel is birnak. Ezt a helyi érdekii esztétikat, illetve idétalldsagat
elemzi kesernyés kiabrandultsaggal Attalai Gabor * — Ban Andras altal is mottéul valasztott * — katalégus elészava. A
szoveg — amely egyébként a rendszervaltas évében, az experimentalis fotografia megel6zd két évtizedét bemutato tar-
lathoz kapcsolddik — kiméletlen tisztanlatassal kérdez ra a konceptualizmus szerepére is, amely gy hordozza magaban
a kitorés lehetdségét, hogy kozben tudatositja a beszoritottsag és az (0n)korlatozas tényét. *

(2.) Terv / koncept. ,Lakés”-kultdra (Tabor Adam), egyestés-térlat, dosszié-kiallitas, A4-es formatum: ugyanaz a tor-
ténet. Hiaba dob a koncept ,ment6ovet”, a kelet-kdzép-eurdpai vazlatgydjtemények, otlet-jegyzékek sok esetben kény-

by “visual quotations,” the reproduction of processes taken from the natural sciences, with particles on one side as well
as microscopic forms, and the universe on the other side. The infinitely expanded structures of objective reality are set
off, in the spirit of his first conceptual series, by the subseries of everyday objects: bills, tickets, menus, drink labels, etc.
His landscape-, industrial-, urban- and object-structures are organised into a series by a possible narrative and
thematic structure (a walk, a research trip to the edge of town, a lunch). The regrouped causal relationships of the con-
stituents are unclear, and are connected by means of repetition and changes of viewpoint. In spite of the presence of
the theme-sequences reinforcing the “conceptual representation” the open conceptual structure persists and is open
to further development. And its key feature remains the sculptural perspective.

“No image—whether drawn, mechanical, photographical or digital-is merely a passive projection;
rather, it always possesses a constructive element which derives from the sphere of the image itself and
which follows from the history of the sphere. The reason for this is that images never react to the
visualised object alone, but always encapture the history of their creation.”

(Horst Bredekamp—Franziska Brons)

“It belongs to me in a way that the system itself belongs to me.
I'd be happy to remove it, but how can it be removed and what would be removed?”
(Endre Kukorelly)

“lick the pop sticker, it will come off something and stick onto its objects.”
(Istvan Balint)

[V] Photo / History. The changes of contemporary context—while resulting in a shift of emphasis within his oeuvre-also
entailed a change of the observer’s position: the contextual pattern of each group of work occasionally arranges itself
into unexpected configurations, bringing on alternative interpretations. The ethical aura that once used to protectively
enshroud the works of “opposition status” and their creators, and which used to filter aesthetic judgement, is a thing of
the past. The copying of the two systems one onto another is symptomatic of the age, and is about to become history
itself. The possible grades of re-evaluation do not occur at the same pace and extent: style of the era, method of com-
position, theme, object culture become passé or topical according to varying factors and speed. The self-image and
evaluation of a genre, too, will change. Thus, for example, Csiky takes for granted the authenticity of photography and
its documentary value, and does not cast it into doubt. The medium itself has obtained a historical perspective; the ana-
logue, black-and-white technique—as a means and form of perception-has become the reproduction of the “glance sym-
bolising and modelling the era” (Hans Belting). The physically perceptible “properties” include the yellowing drawing
sheets and cardboards, the document paper, the quality of the raw materials and the use of simplified technical sys-
tems. Beyond that, however, there is the “dregs of the era” which cannot be got completely rid of in his photographs:
Csiky does not objectify, strip to the skeleton of form; moreover, he introduces structural elements. His photographs reek
of space and time, and while Csiky is unmoved by this, the memory-preserving ability to condense the atmosphere of
an age leaves many a spot vulnerable to historical approach.

(1) Fact realism. The “pictorial diagnosis” in the process of recording a state: eroded natural forms, industrial land-
scapes, town and city landscape objects, pylons, working machines, housing estate blocks, the decaying remains of
political festivals, etc. Without the control of the plastic perspective their field of interpretation is “shifted”: they set off
in the direction of “secondary meanings”: industrial back yards, ideological ruins, communist object culture. These forms
“trouvés” and spatial relationships also possess a historical/descriptive and, not least, an atmospheric/emotional char-
acter. This very local aesthetics and its resistance to timeis analysed with bitter gloom in Gabor Attalai’s * foreword in
an exhibition catalogue which Andrds Ban, too, chose as his motto. # The text-about the exhibition, held in the year of
the political transformation in Hungary (1989), presenting the past two decades of experimental photography—offers a
crystal-clear approach to conceptualism and its role. Conceptualism which inherently possesses the possibility of an
outbreak while fostering an awareness of the fact of marginalisation and self-delimitation. *

(2) Design / Concept. Interior design (Addm T4bor), one-night show, dossier exhibition, A4 format-all the same story.

Kisplasztika/Sculpture, 1975/15



Tektonika/Tectonics, 1987/1
fa, 90x104x16 cm

szer sziilte Project Art dokumentumai. Nem a megvaldsitas el6tti [épések ,letisztazasai”, és nem is mindig a ,hardcore
konceptualizmus” hatarolja el magat igy, elméleti-filozofia-esztétikai sikon, a ,tarsadalmi valosagtél”, hanem az dobja
ki magabal a vele diszfunkciondlis viszonyban all6 iranyzatok képviselinek munkait. Gondolkodni még lehet, de a tet-
tek, a megvaldsitas terepén mar ritka a gyakorlat, kevés a tapasztalat. Miniatiirizalt vagyak, kezelhetévé stilizalt lendiilet
és méretek, konceptualizalt ,szegényesség”: hidba kemény, tiszta és ,,up to date”, attél még pétcselekvés marad.
Csikyt kifejez6erdt koncentrald redukcionizmusa magatol értetédé modon vezette el az elemi formakbol épitkez6, nagy-
szabas( miivek vagyahoz. A koztéri megrendelések kisszamu csoportjan til, azonban a kis- és kozépméretek, fareliefek,
monumentalis érmek és a nagy formak igéretét hordozo plasztikak jellemzik életmiivét. A konceptualis munkak kozott
felt(ing grafikai jellé, tipografia motivumma siiritett szobor-esszenciak (Valtozatok a 69 lapra, 1973/129-131.), illetve a
valésagban ,felismert” szobor-lehetéségek — mikdzben néhany orszaghatarral odébb a ,kortarsak”, példaul Richard Serra,
vagy Robert Morris természeti, varosi, vagy éppen kiallittermi projekcioi zajlanak — legalabb annyira az idéz6jeles de-
materializacidk, mint amennyire kényszer( ,vizualis aszkézis” megtestesiilései. A letrasettes feliratozast Szobortervek
— szoborpotlékok (1973/62-64.): téli parkrészlet paddal, éles arnyékokkal, ahol a korabbi hullamzo, organikus dombor-
mii-felliletet, most a héval betakart formak rajzoljak ki; az FMK-s sorozatba is atemelt attort ipari-fémszerkezet; egy-
masra halmozott, elf(irészelt faronkok. Minden tovabbi kemmentar nélkiil belesimulnanak az ELKEPZELES tarsadalom-
kritikai felhangtél sem mrentes , mlivészetfuturoldgia felmérésének” (Beke Laszl6) dokumentumai kozé.

(1.) Pop art/ koncept  kritikai-pop. Az intellektualis-elemz6 megkozelités, a ,vizudlis-kutatomunkat” szervezd mini-
malista latasmod eredményei potencidlis ready made-jei, assamblage-alapanyagai is. Most teljesen kiemel,
érem/szobor ,poziciéha” helyez, de épp ezzel a felmutatd gesztussal ,tart kdzegben”: a plasztikai erd mindsége, a
széridba szervezés logikaja emblematizal. A kiragadott targyak mint eszméket, szokasokat hordozo-kifejezd jelek is elég
karakteresek ahhoz, hogy a fogyasztéi szocializmus targykultirajanak ironikus, popos dokumentumaiva véljanak.
Nyugati fogyasztési- és tdmegkultira vs. szocialista valdsag: az ideoldgiai harc terepe ez is. Az igények, a vagyak lesz-
erelése, szocializalasa, a korlatozott valaszték, a hianygazdasag fehér foltjainak lefedése hol kevésbé, hol jobban sikeriilt
pétlékokkal, kopiakkal. Csiky nem ,tervez” Uj logét, hiszen az ,atirat” mar kész, csak egymas mellé teszi az eredetit és
hazai-verzidit: Sztar Citrom; Sztar Narancs, Coca-Cola, Sztar Cola — ,no comment”. Majd a teljesség kedvéért elkésziti
a korszak egyik eltérd szarmazési-vonalil ,fogyasztési-ikonjanak” ,portréit” is: (qyirdtt, ép, kiteritett) MUNKAS-
cigaretta. Ebbdl a kiemeld-azonosito, fotd-hasonmassal vald parba allitasbdl mar adott a kovetkez6 lépés: maguknak a
targyaknak a megjelenése Az objektiv valésdg strukturai kozott. A miivészet fogalmat, a miitargy statuszat is kikezdd-
kiterjeszt6 iranyt , kritika” felé tériti el a TILOS-széria. A t6bb lapon is meghatarozo, a targgyal egyiitt beemelt tipogra-
fiai elemek itt — korspecifikus tiltétabla-motivumként — rendészeti-tomarség(i felszdlitd mondatokba koncentralédnak.
Csiky popos-konceptes-emblematizalé mozdulatainak furcsa hatteret ad az évezredforduld néha emlékezetzavarnak
tling atrendez6dése, a retro-szocializmus keleti-popja: marka, design, életérzés, vagy csak motivum-import a multbol,
egymast nem feltétlendil kizard kereskedelmi, vagy éppen miivész szempontok alapjan. Egy egész korszak és a hélabda-
ként rarakodd emléktéredék massza, targykultdra-hordalék értékelddik és rendezddik at, valik alapanyagga, akar mint
a globalizalédason beliili regionalis archivum. A kamuflazs-design, a dadogd és hamis beszéd, szegényesség és stilusta-
lansag, a provincialis baj mogiil itt-ott atsejlik a mindség is, az egységesitdé maz alél eldtlinik a hordozott vizualis érték.
A potlék metaforava nemesedik, az egykori ,hiany-kitoltd” tartalommal, Uj jelentéssel telik meg: levalik, de legalabbis
eltavolodik a megélt torténeti tapasztalatrol.

,A puszta forma steril és érdektelen. llyen a matematika: absztrakt jelképekkel valo
zsonglérkddés. A forma értéke ott kezdddik, ahol az anyag megterheli és elhajlitja.”
(Michel Tournier)

,Az Uj médiumok nem blcsiztatjak el a régieket, hanem (j keretfeltételek kozott erdsitik meg Gket.”
(Horts Bredekamp)

[VI.] Foté / Szobraszat. Csiky fekete-fehér felvételei, bar egyértelmiiek a fény-arnyék viszonyok, élesek a konturok,
pontos a rajzolat, nem rendelkeznek az épitészeti felvételek élesre vasakt, kemény objektivitisaval, de a targyias fotd
hiivs racionalitasaval, megkomponaltsagaval sem (A. Renger-Patzsch ~ Bernd és Hilla Becher). Csak nagy asszocia-

In spite of the helping hand of conceptualism, the sketch collections of Eastern and Central and Europe are more often
than not the pathetic products of Project Art. They are not “blueprints,” and neither are we necessarily looking at an
instance of “hardcore conceptualism” denying affiliation—on a theoretical/philosophical/aesthetic level-with “social real-
ity,” but rather it is that conceptualism that shrugs off the works of the representatives of trends that are at odds with
it. It is possible to come up with concepts, but practice very rarely follows suite—the experience is lacking. Miniaturised
desires, vigour and dimensions stylised to the point of being manageable, conceptualised “scantiness”; it might be hard,
pure and up-to-date, but it will nevertheless be a substitute.

Csiky’s expressive force-condensing reductionism quite naturally led him to the desire to create large-scale works from
elementary constituents. Apart from the few commissions for public spaces, the majority of his output consisted of small
and medium-sized works, wall reliefs, monumental medals and plastic works with a promise of grand forms. His con-
ceptual works include sculpture essences of condensed graphic symbols and typographical motifs (Variations on 69
pages, 1973/129-131) and the seized sculptural opportunities—while a few countries away the contemporaries, such as
Richard Serra and Robert Morris are holding natural, urban or exhibition-space projections—are as much instances of
dematerialisation in adverted commas as they are the manifestations of a constrained “visual askesis.” The Sculpture
designs with lettraset inscriptions are substitute sculptures (1973/62—-64): a winter park with a bench and sharp shadows
where the formerly undulating, organic relief-surface comes out through the snow; the perforated industrial metal struc-
ture that featured in the Club of Young Artists series; the pile of sawed logs. Without further ado they might be admitted
among the documents of the “art-futurological survey” (LaszIo Beke) with their overtones of social criticism.

1) Pop art / Concept — critical pop. The results of the intellectual/analyst approach, the minimalist perspective-with
its organising of “visual research work”—are the raw material for potential ready-mades and assemblages. Csiky high-
lights and raises to the status of medal/sculpture, but this gesture preserves the medium; the quality of the plastic force,
the logic of serial arrangement become emblematic. The highlighted objects (being symbols conveying ideas, habits) are
characteristic enough to become the ironical, pop documents of the object culture of consumer communism. Western
consumer and mass culture versus communist reality: this, too, is an area for ideological struggle. The curbing of
demands and desires, limited variety of goods, covering up the white patches of a deficient economy with substitutes
and copies is more or less successful. Csiky does not “design” a new logo, since the “transcript” is ready; rather, he
juxtaposes the original and their Hungarian versions, of soft drinks, for example, without a comment. Then, for the sake
of completeness, he creates the “portraits” of “consumer icons” of varying provenance: (a crumpled, intact, folded-out)
packet of cigarettes. This coupling by means of highlighting, identifying and photo-reproduction leads to the next step:
the appearance of the objects themselves amid the structures of objective reality. The tendency to contest/expand the
concept of art and the status of the work of art is manifest in his WARNING series. The typographical elements, includ-
ed with the object itself, are concentrated warnings. Csiky’s pop/concept/emblematic gestures have as a backdrop the
strange rearrangement of turn-of-millennium life, the eastern pop of retro-communism: brand, feeling, a motif import-
ed from the past, chosen for commercial or artistic reasons or both. The mass of the past memories of an entire era and
their legacy is being evaluated and re-evaluated, becoming the raw material for something else, like a regional archive
within a globalised context. Behind the camouflage-design, faltering, false speech, scantiness and lack of style, provin-
cial charm quality emerges, from underneath the unifying enamel the visual values appear. The substitute becomes a
metaphor, the one-time “void-filling” objects are filled with new meaning; splintering off (but at least growing apart from)
the historical experience from which they originate.

“The mere form is sterile and holds nothing of interest. Such is mathematics: juggling with abstract
symbols. The value of form begins where matter weighs down on it and bends it."
(Michel Tournier)

“The new media do not bid farewell to the old ones, but reinforce them under new conditions."
(Horst Bredekamp)

[VI] Photo / Sculpture. Csiky’s black-and-white pictures, in spite of the fact that the light and shadow interaction is
straightforward, the contours are sharp, the form clear, do not possess the crystal-clear, hardliner objectivity of archi-

Fesziilet, makett/Crucifix, Dummy, 1986/17
fa, 50x33x5 cm



Valészer(itlen egyensdly/Incredible balance
1986/30, festett fa, 190x193x95 cm

ci6s korok aran kapcsolhatéak a land art (Richard Long, Robert Morris, Richard Serra), vagy a ,gyaloglé” mivészek
(Hamish Fulton, Miroslav Mandic) fotokkal, szovegekkel dokumentalt tér- és tereprendezéseihez, zarandok Utjaihoz.
Vannak ugyan Rodcsenko — és masok — jellegzetes néz6pontjat, alulrél felfelé fényképezve, nem ,koldokbdl” reprodu-
kalo hidrészletek, és talalhatunk szintén ezt a korszakot idéz6 biciklikerék-strukturat is, de elényben részesitett bealli-
tasi sikok, nézetek nincsenek. A forma vagy a struktira hatarozza meg a kompozicios kdzéppont hangstlyossagat, vagy
éppen az at- és kifutd elemek dominanciajat. Tovabb novelheté a parhuzamok szama Brett Weston taj- és anyagfaktu-
raival, tvvezeték keresztezGdéseivel, vagy az 1967-es debreceni Miihely fottarlatan szereplé munkak koziil néhany-
nyal, de ez nem valtoztat tdl sokat a részleges lefedethetdségen, ami a ,kiterjesztett plasztikai” latdsmad kovetkezmé-
nye. A fotografia eszkoz, médium, a vilag szemlélésének egy reduktiv, a felileti ,,azonossagokon” tilmutaté megkoze-
litéséhez: Az objektiv valdsdg struktirdi mindig felismerhetek. Experimentalis, a fotogréafia kifejezbeszkozeit,
nyelvezetét meguijitd alkalmazasrél nincs szd, de terrénumanak kiterjesztésérdl igen: a rendszerez6-dokumentald
funkcid lehetdvé teszi a személyes élettér bizonyos szigetvilagainak korbecovekelését a megfigyelé szamara. Tematikus,
vagy formai-parhuzamok mentén egy gondolati, illetve egy mar nehezen rekonstrualhato, valés térben és idében zajlé
(tvonal mozzanatai mentén. Mindez egy adott iddszakban — a koriilmények miatt — nagyobb jelentdséget kapo,
viszonylag rendszeres tevékenység része. A f6 eszkoz az optika, a nézopont- és léptékvaltas, a zoom-molas,
.kozelhajolas”, a kivagat elmozditasa, a célkereszt mozgékonysaga és ugyanakkor szorgalma, rendszeressége és
kitartasa. Csiky valogat a latvanyon beliil, tébbnyire nem komponal-konstrual ,készre”, csak a latvany elemeit rendezi
esetenkeént struktiraba. Az anal6gias gondolkodas formai parhuzamokban, dsszehasonlitd, elemzd attitlidben nyilvanul
meg: a nagyitds és kicsinyités korei taldlkoz(hatinak a végtelenben. Ez eddig objektiv targyfényképezés: nem
emberabrazolas, nem miitermi-fotografia, nem makett-épités vagy konstrualt valdsag. Vannak kivételek — egy szinte
szoborcsoport-szerii életkép szocitfoto-feelinggel (1973/70-71.), egy kedvesen froclizo, kitlind portré (Bak Imrérdl,
1973/86.), néhany targycsendélet, targykollazsok és struktdra-montazsok, nyomtatott fénykeép, ljsag vagy konyv repro-
dukcio felhasznalasa —, de ezek csak lehetdségeket, kapcsolddasi pontokat villantanak fel.

Az igazi tét: két miifaj / médium egymasra vonatkoztatasa. A dolok valamiféleképpen valé szelekciéjanak, a szobrasza-
ti tekintet egy fajtajanak megérzése targyakban, targycsoportokban, részletekben és sorozatokban. A feldolgozott, értel-
mezett latvany(elemek) plasztikai ,hasznositasa” sohasem keriil teljesen a képen ,kiviilre”. Nem mozgasra, elkapott pil-
lanatra, vagy egy gesztus rogzitésére koncentral. Szakit idét: a megfigyeld kordz a célpont — a szoborszeriien nyugodt,
statikus szerkezet, mozdulatlan targy — kordil, (ra)kozelit-(el)tavolodik. A raforditott idével aranyos — Id. ,enciklopédikus
ambiciok” — a képekbe beleivodo, azokat 4titatd életérzés, korhangulat tdménysége. (szocioldgia, pszicholégiai és esz-
tétikai rétegek). A hétkoznapi dolgok logikajat feliilirjak a latvanyértelmezés egymast kolcséndsen meghatéarozo elemei:
szerkezet, kompozicio: tomeg és egyensulyi viszonyok, formak és feliiletek aranya, ritmusa és viszonylatai, térbeliség-
térképzés, fény-arnyék viszonyok sth. A tér, vagy formarendez6 anyag megtapasztalasa, a kézmiivesség 6rome, a mun-
kahoz/miivészethez vald viszony személyességének ez a szintje Iétsziikséglet, életforma, ha (gy tetszik etikai kérdés. A
kéz munkaja, a latas 6rome sorrend a fotonal megfordul: a latvanyt értelmez6 szem el6késziti a terepet a kéz szamara.
Ugyanakkor a kiils6 szemlél6 szamara kozvetit, hozzaférhet6vé, lathatéva tesz egy szemléletmodot: a képek a formardl,
a plasztikardl valé gondolkodas formajat veszik fel. Egy adott vizudlis-plasztikai 6sszefiiggés-rendszer reprezentansai.
Ez a médiumhalmozas nem szakit el a valosagtol ,csak” atfordit: targy ~ médium/fotétargy  plasztikai lehetség. A
konceptudlis és fotds munkakon kiérlelt latasmod médiumkozi tapasztalata nyereség: a fotok lecsupaszitott formavila-
ga, a képkivagat és a targy aranyai, a kompozicid, a szelektalé-elv jellege egy hatarozottan minimalista-purista szemlé-
let térnyerésének, kibontakozasanak igazi terepe az 1970-es évek masodik felének plasztikai munkéassaga.

tectural photographs, nor the cool rationality and composedness of the objective photograph (A. Renger-Patzsch —Bernd
and Hilla Becher). Only at the cost of great associative wizardry can they be associated with the documented efforts of
the land art projects (Richard Long, Robert Morris, Richard Serra) or the “walking” artists (Hamish Fulton, Miroslav
Mandic). The ghost of Rodchenko and others does appear in the perspective of the bridge details (that bottom-up view),
as does the bicycle wheel structure from the same era, but there are no specific angles and planes. Form or structure
determines the emphasis of the compositional centre or the dominance of the elements coming and going. More paral-
lels might be mentioned: the Brett Weston-style landscape and material textures, the crossing electric cables, or some
of the world that were exhibited at the Miihely show in Debrecen back in 1967, but that little alters the outcome of
“extended plastic” perspective. Photography is the means, a medium for taking a reductive approach to cognizing the
world beyond surface “identicalness”: the structures of objective reality are always identifiable. We are not talking about
the application of an experimental means employing a renewed photographic idiom, but what is evident is the exten-
sion of its domain. The organising/documenting function enables the viewer to entrench himself in his personal space.
Along thematic or formal parallels, difficult-to-reconstruct instances on a path taking shape in time and space. All this
is part of an activity that assumes importance in a given period (largely due to circumstances). The main instrument is
the lens, the change of viewpoint and scope, zooming, “macro,” shifting the angle, the flexibility of the direction, its dili-
gence and perseverance. Csiky is choosy and rarely creates a “ready” image; rather, he arranges into a structure the
constituents of the subject-matter. Analogical thinking is apparent in the formal parallels, comparative, analysing atti-
tude: the circles of enlargement and reduction (can) meet in infinity. And that is objective object-photography: not the
portrayal of humans, not studio photography, nor model-building or a constructed reality. There are exceptions—a sculp-
ture-group-like genre picture with socio-photographic overtones (1973/70-71), a charming, playful, excellent portrait
(of Imre Bak, 1973/86), a few object still-lifes, object collages and structure montages, a printed photograph, a news-
paper or book reproduction-but these merely point out possibilities and points of connection. What is really at stake is
the interrelatability of the two genres/media. The selection of things, the preservation of the sculptural perspective in
objects, object groups, details and series. The processed, interpreted visual context and its elements rarely move from
within the picture. He does not focus on movement, a snatched moment or on recording a gesture. He does everything
in his own time: the observer circles around the target—the sculpture-like, static structure, the motionless object-zooms
in and out. The density of the Zeitgeist that saturates the images is proportionate with the time invested (cf. “encyclo-
paedic ambitions”). (Sociology, psychology and aesthetic layers.) Everyday logic is superseded by the mutually defining
constituents of interpretation: structure, composition, relations of mass and balance, proportion, rhythm and relations of
form and surface, 3D-effect and 3D-creation, light and shade relations, etc. The experiencing of space and form-con-
structing matter, the joy of craftsmanship, the personal aspect of the attitude to work/art is a matter of existence—of
ethics. The order of the work of the hand and the joy of seeing is reversed in photography: the eye which takes in the
visual context prepares the ground for the hand. At the same time it conveys for the outside viewer, it renders access-
ible and visible a perspective: the pictures assume the form of the concept of form and plasticity. They are the repre-
sentatives of a given coherent visual/plastic system of reference. This amassing of media does not isolate reality; rather,
it transforms: object — medium/photographic object — plastic opportunity. The inter-medial experience of a perspec-
tive seasoned by conceptual and photographic works is a gain: the reduced formal world of photographs, the proportion
of the focus and the object, the composition, the character of the selective principle pave the way for the development
of a decisively minimalist-purist perspective in Csiky’s plastic works in the latter half of the Seventies.

Térgorbe/Space Curve, 1980/1, mahagoni
56x206x30 cm, Magyar Nemzeti Galéria gy(jteménye
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followed by a more condensed selection: 8 June—6 July 1975; Csiky Tibor 1975, Andras Jésa Museum, Nyiregyhaza (curated by Gyula Koroknay, Istvan Solymar,
Tibor Csiky, opened by: Istvan Solymar). Aimost two decades later: 23 June — 23 September 1994, Retrospective exhibition of sculptor Tibor Csiky (1932-1989),
Hungarian National Gallery, Budapest. And a few years later a selection of some 40 items: 11 May-25 June 1999. Csiky Tibor (1932-1989), Vintage Gallery, Budapest
Smaller series, a few works each

24 October 1976 — 31 January 1977. Expozicio - Foté/mivészet. [Exposition—Photo/Art]. Hatvany Lajos Museum, Hatvan.

3-23 March 1977, 03 23 03. Premiéres recontres internationales d’art contemporain. Ancien bureau de poste désaffecté (1306, rue Amherst), Montreal, Canada
5-25 May 1977, 03 23 03. Premiémieres recontres internationales d’art contemporain. Galerie Nationale du Canada, Ottawa, Canada

24 October — 31 December 1987, A huszadik szdzad magyar mivészete 12. - Régi és (j avantgard (1967-1975) [The Hungarian art of the 20th century, 12,
Early and new avant-garde (1967-1975)], Csok Istvan Picture Gallery, Székesfehérvar

25 September — 15 October 1989, Mas-kép - Experimentalis fotogréfia az elmult két évtizedben Magyarorszagon [Alternative Image. Experimental photogra-
phy of the past two decades in Hungary], Ernst Museum, Budapest

15 July — 23 August 2003, Portable. Pop Art, Conceptual Art, Actionism in Hungary in the 60s, Dorottya Gallery, Budapest

* CSIKY, Tibor: “A Népmdivelési Intézet II. vizudlis kutatasi palyazatara irt tanulmany (1978). / Essay written for the 2nd visual research competition of the
Institution of Popular Education (1978)” in CSIKY TIBOR (1932-1989) szobraszm(ivész életmii-kiallitisa [Retrospective exhibition of sculptor Tibor Csiky
(1932-1989)], exhibition catalogue, Hungarian National Gallery, Budapest, 1994, pp. 241-250, pp. 246-250.



* Hornyik Sandor: Strukturalizmus és kvantummechanika. Csiky Tibor struktirdi 1964 és 1974 kozott. Ars Hungarica, 2002/2., 337- 386.; Strukturalizmus és
kvantummechanika. Csiky Tibor struktirdi 1964 és 1974 kizétt. In: AVANTGARD MUVESZET ES MODERN TERMESZETTUDOMANY 1945 UTAN. A MODERN
TERMESZETTUDOMANYOS VILAGKEP MEGJELENESE GYARMATHY TIHAMER, CSIKY TIBOR ES ERDELY MIKLOS MUNKASSAGABAN. PhD-disszertécio, kézirat,
Budapest, 2005. 97-134.; Hornyik Sandor: Writing monographs in the age of deconstruction. The case of a “structuralist” sculptor, Tibor Csiky (el6adas) In: The Role
of the Artist in the History of Art. Methodological Problems of Writing Monographs on Artists. MTA M{ivészettorténeti Kutatdintézet, Budapest, 2005. december 7.
% Csiky Tibor: 1.m. 244., 249.

* KALLAI Ernd: A természet rejtett arca. Misztétfalusi, Budapest, é.n., (1947) (Masodik, bvitett kiadas: Szenci Molnar Tarsasag, Budapest, 2001)

* Csiky Tibor: .m. 243.

101 tdrgy — Objektmiivészet Magyarorszagon 1955-1985. Obuda Galéria, 1985. maj. 24 — jul. 7., kat.16, repr.: 5. 0.

%" Beke LaszI6: Havonta egy miivész. 1974. majus: Csiky Tibor. kézirat (Artpool - Beke Léaszl6 tulajdona), 1974

2 ArraLal Gabor: Bevezetd / Introduction. In: MAS-KEP (experimentalis fotografia az elmuilt két évtizedben Magyarorszdgon.) (kidllitasi katalogus, Ernst Mizeum,
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Galéria, Budapest), 18-23.0.
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Fotomunkak/Photoworks 1973-1975



1. Globus konzerv / Hungary Art, 1973/106 2. Globus konzerv / Hungary Art, 1973/102
Globus Tin / Hungary Art Globus Tin / Hungary Art
foto, 612x431 mm fotd, 612x433 mm
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Kupakok / Bottle Caps, 1973/96 4. SZTAR Citrom / Lemon, 1973/92
fotd, 612x433 mm foto, 612x433 mm



5. MUNKAS cigaretta / Cigarettes, 1973/76
kollazs, 612x433 mm
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6. NEPSZAVA, 1974/33
kollazs, 612x433 mm
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7. 3-as busz, 14-es busz, 1973 8. Palyan atjarni tilos!, 1973/89

Bus No 3, Bus No 14 Oncomin Train! No crossing!
fotd, 612x433 mm foto, 613x431 mm



9. \Vigyazz nagyfesziiltség!, 1973/86 10. Itt valami hézag van, 1973/22
Danger! High Voltage! There is a Slight Difference here!
fotd, 613x431 mm fotd, 612x431 mm



12. Ataszni tilos!, 1973/84

11. Kiallitasi plakat, 1974/43

No Swimming!

Exhibition Poster

foto, 612x431 mm

foto, 614x432 mm



13. Kokorlat / Stone Banister, 1973/45 14, Kokorlat / Stone Banister, 1973/53
fotd, 612x431 mm fotd, 612x432 mm



15.

Kdkorlat / Stone Banister, 1973/47v
fotd, 612x431 mm

16. Kokorlat / Stone Banister, 1973/48
foto, 612x432 mm



17.

Kdkorlat / Stone Banister, 1973/46
fotd, 612x432 mm

18. Kerékvetd / Stone Banister, 1973/55
fotd, 415x295 mm



19. Parhuzamok / Parallels, 1973/58 20. Parhuzamok / Parallels, 1973/59
fotd, 613x432 mm fotd, 613x432 mm



21,

Sorompé / Barrier, 1973/29
fotd, 613x432 mm

22. Kikotoi colop / Port-pile, 1974/18
fotd, 613x432 mm



23. Sinek / Rails, 1973/26 24. Sinek / Rails, 1973/31
foto, 613x432 mm fotd, 613x432 mm



25. Csatornafedd / Sewer Cover, 1974/13 26. Gyiirii / Ring, 1974/15
fotd, 613x432 mm foto, 613x432 mm



27. Viz / Water, 1973/12

28. Csatornafedd / Sewer Cover, 1973/14

fotd, 613x432 mm

fotd, 613x432 mm



29. Hidrészlet / Detail of a Bridge, 1974/19 30. Hidrészlet / Detail of a Bridge, 1974/21
fotd, 595x390 mm fotd, 645x435 mm



31.

No6i mell / Female Breast, 1974/55
foto, 613x433 mm

32. Noi struktarak / Female Structures, 1973/60
fotd, 614x435 mm



33. Szoborterv / Sculpture Design, 1973/63 34. Szoborterv / Sculpture Design, 1973/62
fotd, 612x434 mm fotd, 613x434 mm



35. Faszoborterv / Wooden Sculpture Design, 1973/64 36. Etkezd munkasok / Workers Eating, 1973/70
fotd, 612x431 mm fotd, 612x431 mm
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37. Deszkaaijto / Plank Door, 1974/22 38. Ablak / Window, 1975/25
fotd, 592x390 mm foto, 614x437 mm



39.

Keritésfal, hazrészlet, arnyék, 1973/65
Fence Wall, Detail of a House, Shadow
foto, 612x431 mm

40. Keritésfal hazrészlettel, 1973/67
Fence Wall with Detail of a House
foto, 613x431 mm



41. Téglafal bokrokkal, 1975/27 42. Hazfal plakatokkal, 1974/27
Wall with Posters

Brick Wall with Bushes
fotd, 614x433 mm fotd, 613x432 mm



43. Hazfal plakatokkal, 1974/26 44. Biciklik / Bicycles, 1973/82
Wall with Posters foto, 613x432 mm
foto, 614x433 mm



45. Két bicikli / Two Bicycles, 1973/83 46. Husbolt / Butcher’s shop, 1973/72
fotd, 613x432 mm fotd, 613x432 mm




47. Tikor / Mirror, 1974/29
fotd, 612x430 mm
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48. Lakételep / Houseing Estate, 1974/28
fotd, 614x434 mm




49.
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Felhivas / Call for Tax Payment, 1974/25
fotd, 613x432 mm

CSIKY, Tibor
1932, Olaszliszka — 1989, Budapest

Tanulmanyok/Education
1950-1953 ELTE, Budapest (matematika-fizika szak/matematics and phisycs department)

1956 ELTE, Budapest (magyar szakos tandri diploma/Hungarian grammar and literature teacher degree)

1957-1959 ELTE, Budapest (torténelem szak/history department)

Egyéni kiallitasok/Solo Exhibitions

1964 Petrigalla P4l lakasa (Nadler Istvannal), Budapest
Petrigalla Pal lakasa (Veszelszky Bélaval), Budapest

1966 Modern Nordisk Konst (Attalai Gaborral), Goteborg,
Galeria Krzysztofory, Krakko

1968 Miiszaki Egyetem Vasarhelyi Pal Kollégiuma (Hencze Tamassal), Budapest

1974 Fiatal Mivészek Klubja, Budapest

1975 Josa Andras Muzeum, Nyiregyhaza

1980 Dorottya utcai Kiallitoterem, Budapest

1987 Jozsefvarosi Galéria, Budapest

1994 Magyar Nemzeti Galéria, Budapest

1995 Kérmendi Galéria, Budapest

1999 Vintage Galéria, Budapest

1999 Varosi Mivészeti Mizeum, Gy6r

Miivek kozgyiijteményben/Works in Public Collections
Antal-Lusztig Gy(jtemény — Modern, Debrecen

Artpool, Budapest

BTM Févarosi Képtar/Kiscelli Mizeum, Budapest
Iparm(ivészeti Mizeum, Budapest

Janus Pannonius Mizeum — Modern Magyar Képtar, Pécs
Josa Andras Mizeum, Nyiregyhaza

Jozsef Attila Mizeum, Maké

Kecskeméti Képtar, Kecskemét

Kormendi-Csak Gy(ijtemény, Budapest

Liszt Ferenc Mizeum, Sopron

Ludwig Museum, Achen

Magyar Nemzeti Galéria, Budapapest

Paksi Képtar, Paks

Sarospataki Képtar, Sarospatak

Szent Istvan Kirdly Mizeum, Székesfehérvar
Szombathelyi Képtar, Szombathely

Xantus Janos Mdzeum, Gy6r

Vass Gy(jtemény, Veszprém

Vay Addm Mizeum, Vaja
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