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AZ INVENCIO KET SZOLAMA

,Szdmomra ott kezdédik az eredendéen mUvészeti iz-
galom, amitdl érdekes valami — legyen az irodalom, vagy
zene — ahol a szabdlynak az ember ellene tesz: — igen,
de! A kdnon mindig megvan, azt mindenki hordozza
magdban és érzékeli, kiléndsen az ilyen alapvetd dolgo-
kat, mint a geometria. Ebbdl a fesziiltségbdl téplalkozik
a mUvészet Boudelaire-t8l Adyn keresztiil maig” mondta
Gayor Tibor ,Uj hajtdsok” cim kidllitdsan (KAS Galéria,
Budapest, 2009) az érdekléd&knek.

Géyor Tibor a konstruktiv/konkrét miivészet nagy torté-
neti és teoretikus hdttérrel rendelkezd vonulatdba elhe-
lyezhetd munkdjdrdl, ezen belll a sikfelllet dthajtdsardl
ismert, amely szinte kezdettdl fogva a miveit szervezd
alapmUivelet. Azonban, ha végignézziik Gayor t8bb, mint
negyven éves mUvészeti munkdssdgdnak korszakait, meg-
dllapithatjuk, hogy nem ilyen egyszer( a képlet. Rendsze-
rezd intellektus és szinte 6nfeledt emocianalitds id&rdl
idére helyet cserélnek az életmuben. Kissé leegyszerd-
sitve, két sz€lséség, két, egymasnak ellentmondd alkotdi
magatartds vagy alapdllds motivadlja Gayor munkdssdgat.
Gerincét a geometrikus sikformdk alakitdsi lehet&sége-
inek kibontdsa, a sik és a tér sokarci &sszefliggéseinek
szisztematikus végigjardasa és felmutatdsa adja. Ez a te-
rilet 6ntérvényd, zart, mdvi, fegyelmezett, a konstruk-
tiv-konkrét el6dok szdndéknyilatkozatai, de a koztudat
szerint is személytelennek szdmit. Azonban Gdyor for-
makezelésében és anyagainak karakterében poézis rej-

t8zik, munkdja nem nevezhetd ,hideg” muvészetnek.

El Gayor Tiborban egy szakmai gydkerekbe nem kapasz-
kodd, mintegy intermedidlis vagy is az élet teljességének
direkt vagy dttételes, személyes hangi reflektdldsdra,
amely azért sem téved a hagyomdnyos dbrdzolds és kife-
jezni akards terlletére, mert Gdyor az életet nem szemé-

lyes értelemben dtfogalmazni, hanem megalkotni akarja.

MAURER DORA

Ennek a munkdssdgnak formai és eszkdzbeli anyaga szer-
tedgazd. Van, amikor a szisztematikus tevékenységbdl
szdrmazé formdkat és anyagokat a rendszerbdl kilépve
szabadon és nem titkoltan asszociativ médon kezeli. Es
van, amikor meglepd, oda nem ill§ anyagokat vagy telje-
sen Uj formdkat vet be. Ez az attit(id emlékeztet Friedrich
Duirrenmatt ,,Angyal szdllt le Babilonban” cim( darabjdban
a kedves angyaléra, aki mindent &sszeszed és visz magd-

val, ami fellelkesiti &t a Foldon.

A szabaduldsi mozzanatok nem valamilyen Uj elv alapjan
tdmadjdk az alapkutatds zdrtsdgdt, taldn inkdbb azt jelzik,
hogy Géyor a kotottség értékét relativnak tekinti, nem
keres Uj terlletet megszokott mddszerének gyakorldsd-
ra, inkdbb a teljességre nyilé Uj, bar bizonytalan kezdet
felé torekszik. Van azonban arra is példa, hogy a kett8ség
Osszeér valahol, de nem a nyilvanos muvészeti térben:
ilyen ,md"” Gayor sokéves, lassan fejlesztett terepalaki-

tdsa és kertépitése nagyvonall badacsonydrsi birtokan.

Az aldbbiakban arra prébélok példékat hozni, hogy a fent
vazolt kett8sség miként felelget egymdsnak vagy inspi-
rdlja egymast Gdyor munkdssdgdban. Még épitészmér-
nokként, kotott feladatokkal, egzakt formakkal és sza-
mitdsokkal kiizd&tt egy bécsi épitészeti iroddban, amikor
mUvészi palydjdt mindjart 6ndllé kidllitdssal kezdve, érzé-
keny, tasiszta jellegli képekkel jelentkezett (Bécs, 1964).
A semmibdl nem j6n semmi — a kezdé mlvész egy dltala
kivdlasztott mivészeti felfogds, stilus nyomdban indul el,
ehhez méri magdt. Gdyor Hans Hartung és a kozvetlen
bécsi mulvészeti kdzegbdl Hans Staudacher absztrakt
expressziv mulveit tartotta magédhoz kozeldllénak. Fest-
ményeihez mindjdrt kezdetben adekvdt technikdt taldlt:
akvarelljeinek egyik sorozatat apré ecsetvondsok surd,
sokrétl és visszafogottan szines képszdvet jellemzi. Egy

masik sorozat lavirozott tusmunkdkbdl all, melyeknek



egész fellletét figgdleges gesztusok vildgosszlrke vonal-
ritmusa, szeridlis ritmusképlete boritja. Gdyor ezidétajt
hagyta ott az épitészeti gyakorlatot, de az épftészeti gon-
dolkodds gyerekjatszétéri berendezések tervezésének
formdjdban valamiképp mégis tovdbb élt, elséként egy
kombinatorikus, geometrikus mdszdéka-rendszer (Wie-
ner Baukastensystem) modellezésében, amelynek alap-

egysége a tébb oldaldn lyukas kocka.

968—69-ben Gadyort a nyomtatott képgrafika kaland-
ja kezdte érdekelni, a nyomtatds mélynyomo préssel
és annak lehet8ségei. Kreativ tiszteletlenséggel vagott
bele a mUfajba, munkamddszere csapongd, asszocidlva
improvizdlé volt. Sokféle lapos anyagot, szakadt ron-
gyot, zsindrokat, haldkat, fémtdrgyakat, ipari hulladékot
gyUjtott dssze és hozott egymdssal jelentés tekinteté-
ben meglehetdsen abszurd, és formailag feszilt kap-
csolatba. Egy csapdsra kiprobdlt mindent az egyszerU
anyaglenyomattdl a taldlt rézkarcok Ujrafelhaszndldsan
és dtalakitdsdn 4t a dombornyomdsig és végll megér-
kezett a mindkét oldaldn nyomtatott grafikdhoz. A ké-
pek szertelen jatékossdga egy id6 utdn dtadta a helyét
egy Uj, rendezd jellegli és egyszerl mozzanatnak: Gédyor
a nyomopapirt magdt, adott alakjat és anyagi mindségét
kezdte nem pusztdn hordozd fellletnek, hanem a md
lényeges elemének tekinteni. Ennek kezdetén a papir
egyszer( beszakitdsdnak és a madsik, szintén festékes
oldal visszahajtdsanak természetes és a tovabbiakra
nézve programadd mozdulata dll, amelyben magasabb

szinten ismét helyet kapott a tervezés és a geometria.

A papir két oldaldnak két kiilénb6zd szinnel vald lenyom-
tatdsa, majd betépése és visszahajtdsa, mint egy alapkon-
cepcid kialakitdsdnak igérete, megerdsitést nyert Lucio
Fontana akkoriban megismert, elegdns hasitdsokkal
megnyitott Ures képfellleteiben és a ,,Spazialismo” gon-
dolatdban. Itt tobb, [ényegében egy térdl fakadd kortdrs
mUvészeti alkotdelv és felismerés fut dssze, amelyeket

Gayor tudatosan gondolt végig gyakorlati példdk és az

elméleti irodalom ismeretében. Elséként emlitendd
a figurativ-narrativ képiség elutasitdsa, amely Fonta-
nandl a tasizmushoz kozel allé destruktiv gesztusban
kapott formdt, mig Géyor a képsik felvdgdsdt mindjart
épité mozzanatként fogta fel. Az dbrdzoldstél megsza-
badult absztrakt, majd a konstrudlt, szerkesztett képiség
a XX. szdzad elején vette kezdetét. A 20-as években
Theo van Doesburg manifesztuma fogalmazta meg
a ,konkrét”, az énmagan kivilire nem utald, autoném
alkotdst. Mig a ,konkrét muvészet” elvét, tanitdsat
a harmincas években a muvészeti avantgdrd emigrdn-
sai vitték dt a tengeren tulra és hatottak az ott kiala-
kulé geometrikus tendencidkra, Eurépdban a zirichi
konkrétek muvei, kdztik a teoretikusként, kidllitds- és
iskolaszervezéként is tevékeny Max Bill (Hochschule fir
Gestaltung, Ulm, 1950-tél) mentette 4t a hdbord utani

mdvészeti torekvésekbe.

Gayor az 1960-as évek végétdl egyelSre viéltozatos
geometrikus formdkkal kisérletezett. Grafikdi és fal-
emezekbd| késziilt szines objektjei — Amfigrammai —
a kétoldalassdg, a hajtds révén nem csak megnyitottak
a kép ,felszinét”, hanem egymdsra is vonatkoztatta,
szétvalaszthatatlanul egymdsba épitette a két oldalt.
A hajtds folyamatdban siritve jelenik meg a sik két ol-
daldnak kilénbdz8ségében is egyenértéklsége, a sik és
a tér egymdsba forduldsdnak lehet&sége, a relief vagy
akdr a korplasztika fgérete a mozgds, az id6 megidézé-
sével. Ezek a min&ségek Gdyor Tibor munkdssdgat vé-
gigkisérik, és mindig mdshonnan nekiindulva, nagy valto-

zatossdggal érvényesiinek benne.

A hajtds mds formdldsi elvekkel egyltt és idészakosan
tobbnyire szobrdszok — hogy csak néhdny nevet emlit-
sek — Michael Gitlin, Axel Heibel, Nddler Istvan és mds,
ismert mivészek munkdssdgaban jelenik meg, de a haj-
tds principiumdnak Gdyor-tipust kdvetkezetes érvénye-
sitése és sokoldall, szisztematikus kibontdsa egyikikre

sem jellemzd. Tébbnyire a Drezddban élt szobrasz,

Hermann Gléckner papirmiveit szoktak Géyorral kap-
csolatba hozni, dm nem veszik észre a hajtds funkcio-

janak alapvetd kilonbségét a két mivész munkdjdban.

Az, hogy a plasztikai lehet&ségeket is nyljtod felvetést
kévet8en Géyor hosszu idére visszatért a kép sikjahoz
nem pusztdn annak a kévetkezménye, hogy a kidllitdso-
kon a munkdkat térbe kellett akasztani, hogy mindkét
oldaluk Idthaté legyen és ez sokhelyiitt nehézségekbe
Utkozott, hanem azért, mert a formdk analizisét szisz-
tematikus hajtdslépésekben képzelte el és a fdzisok
rogzitést igényeltek. A sikformdk kihajtdsanak és ismét
a sikba megérkezésének szintere a semleges fekete
vagy sOtétszirke fatdbla lett, a valtozdsok alanydnak,
a négyzetnek — ritkdbban téglalapnak — anyaga a klasszi-
kus fest&vaszon fehérre alapozott, sima el8- és durvabb
nyersvdszon hdtoldala, a régzités maddja kollazs. Gayor
|973-t6l kezdve dolgozta ki a rendszert, amelyben
a sikformat, leginkdbb 4/4 raszter-egységek alapjan lé-
pésrdl 1épésre, kilonbozd torésszégekben hajtotta ki,
mint mondta: ,hdmozta meg”, forditotta at egyik olda-
lukrdl a mésikra. A szisztéma a formék gazdag varidcié-
it generdlta. Bécsi és budapesti mizeumi kidllitdsainak
(1986) kataldgusdban megjelent, 1981-ben irt tanulmd-
nydban &sszefoglalta szandékait és felismeréseit, ame-
lyek a ,partitiraszerden lejegyzett rendszerbdl” ko-
vetkeztek: a jdtékszabdlyok mUikoédésérdl, az igy nyert
esztétikai értékrdl, annak osztdlyozhatdsdgardl, a rasz-
terhdlé differencidldsdnak kildtdsairdl, a fellletre esé
fény hatdsdrdl. Rendszerét Hajtdstektonikdnak nevezte
el. A fekete alapu szeridlis varidcidkat, ezek kdzé tarto-
zik példdul a Q 8/8 Demontage spirale [-16 (1974), t6bb
mas, lazabban &sszefliggd sorozat vezette be, példaul

a Fal-padlé hajtdsok (1972). Kiséré motivumok voltak

a pszeudo-perspektivikus hatdsok, amelyek a részek 45
fokos hajtdsdnak eredményeképpen Iéptek fel, pl. Archi-
tettura d’invenzione (1975—85) és ebben a korszakban
késziltek a reliefmdvek is vastag kartonbdl, vagy alumi-
niumlemezbdl — ilyen a nagy Q4/4 D, 1980. Témajukat, a
fokozatos fellletmegtorés térbeliségét és fényviszonyait

Gayor fotogram formajdban is kiprobdlta.

Szakmai életrajzaban Gdyor Tibor kihangsulyozza,
hogy a nyolcvanas évek elejére elege lett az analitikus
rendszerbdl és kiszabaditotta magét a sajdt maga dltal
létrehozott, — egyébként igen gyimdlcsézd — kotdtt-
ségbdl. Megtartotta azonban a hajtds principiumat,
valamint a festévdszon anyagdt és a kolldzst. Az addig
a képi események alapjaként szolgdlé semleges képsi-
kot most vagy a szabad ,kompozicid” terepének (eze-
ket késébb elvetette) vagy a mozgast gétld, behatarold
fellletnek fogta fel és a mintegy kijutni igyekvd négyze-
tet szabdlytalanul meghajtva, szinte gydrve tapasztotta
a felllet peremére (Lebegbk sorozat), médskor csomo-
ba hajtogatva zsugoritotta 6ssze kozéputt (Q — D ket-
tés torés, 1981) vagy véletlenszer( hajtasformaciéban
mintegy dtlebegtette a felllet elStt. A gydk kettével
(V2) meghosszabbitott négyzetbdl szdrmazd téglalapok
hajtdsainak vératlan, szellemes kombindcidit egymdsra
felel§ paros formak (Scherzo, Couple, Capriccio, 1981)
alkottdk, és hasonldan delikdt, szabad 6tlet, improviza-
cié volt a négyzet, — késébb az egyenld oldald hdrom-
sz6g — 6nmaga egyre kisebbedd magvabdl kialakitott
hajtogatott épitménye is (Faltbau, 1981). Ez a keresd
jatékossdg a kilencvenes évek elejétdl a hajtogatott csi-
kok egyre kotetlenebb asszociativ, sajdtosan értelmez-
ve antropomorf formdciéihoz érkezett (Recursiones,
Catena, Ors 1, 2, 1996).



TEKTONIKA, 1974

Ha az ember képes a konvencidk terhét letenni és a vi-
zudlis kornyezet /természeti + épitett/ elemi jelenségeit,
folyamatait elfogulatlan analizisnek veti ald, akkor a sik
felllet és a tér vizsgdlata sordn —tobbek kdz6tt — elkerdl-

hetetlenil eljut ehhez a kdvetkeztetéshez:

A sik felllet primer min&ségi véltozasa annak torése, haj-
tdsa. Ez a vdltozds az idé fogalmét is mintegy implikdlja,
hiszen azt a pillanatot ragadja meg, mikor a kétdimenzi-
6sbdl haromdimenzids lesz. A sik felllet a (még semmi
nem tortént), a megtort sik a (mdr megtortént) dllapotdt
elementdris médon fejezi ki. Tovdbbi antropomorf értel-
mezéssel: a statikus dinamikussd valik, az eddig végtelenre
utald a térésvonalak dltal behatdrolddik, az irdny nélkdili,
vagy éppen mindenirdnyd, hatdrozott irdnyok hordozé-
javd lesz. Konkretizdlddik, igazolédik a vonal is, mely 6n-
magdban fikcid. A hdromszoros vagy t&bbszdrds térés
vizualizdlja az ardny fogalmdt, az &sszetartdst, szétfutdst

vagy éppen a parallelitdst.

A siknak mintegy bioldgiai osztdéddsa tapasztalhatd: az
utéddok egymdskozt és az alapsikhoz viszonyitva hajlds-
szdglikkel, ardnyok adta fesziltséglikkel a variabilitds vég-

telenségét nyljtjdk. Es ami mindezen tul a sik térésében

GAYOR TIBOR

kiléndsen jelentds: a térbeliség primer, nem absztrakt,

mindennapi vizualizdldsa.

Munkdmban a végtelen sfkot egyenesekkel lehatdrolt,
dltalaban fehér felllet helyettesiti, melynek koérvonala,
hosszlsag-szélesség ardnya jelentds képalkotd szerephez
jut. A sikbdl kihajtott fellletrészek mindeddig 180 fokos
forgatdssal visszatértek az alapsfkba és — leolvashatdsdguk
érdekében — hdtoldaluk eltérd szinével kaptak hangsulyt
a képben. Térbeli és idébeli mozgds régzitésérdl van te-
hat sz6 a sikon, a kép ennek a de facto térténésnek mé-

diuma, — anyagdban és formdjdban egyardnt.

J& néhdny munkdmban szdmoltam a kettds értelmezés le-
het&ségével:egyrésztafentleirtsikbdltérendtsikbavissza
folyamat olvasatdval, ami a targy |étrejottének rekonstru-
dldsdt jelenti, — mds részt a konvenciondlis, illizidkeresd
szemlélet beleldtdsaival. Ez utdbbi elfogaddsat azonban
legtobbszor egy sajat rendszerén bellli ellentmondas, két
horizontvonal jelenléte zavarja meg. A két szemlélet —az
analitikus és az illizionisztikus — dialektikdja szdmomra
a kortdrsi mivészet és tarsadalmi tudat alapvetd vizudlis
és etikai problémdjat jelenti: a tdrgyilagosan feltdrt valo-

sdg és a konvencidkra tdmaszkodd ldtszat szembesitését.

THE TWO VOICES OF INVENTION

“To me, inherently artistic excitement — what makes
something interesting, be it literature or music — begins
at the point where you go against the rules: yes, but!
The musical art of the canon is something that is always
there, we all carry it inside us and have a sense of it, just
like we do with such fundamental things as geometry.
This is the kind of tension that feeds art, from Boud-
elaire, through Endre Ady, all the way to the present.”
These were the words Tibor Gédyor addressed to the
audience at the opening of his exhibition New Foldings
(KAS Gallery, Budapest, 2009).

Tibor Gayor is regarded as an artist whose work is po-
sitioned in the currents of constructive/concrete art,
which possess great historical and theoretical founda-
tions. Within that, he is known for “folding” the two-di-
mensional plane, which has, almost from the very be-
ginning, been the basic action that has informed his
works. If, however, we take a look at the various periods
of Géyor's oeuvre, which spans over forty decades, we
can conclude that the picture is not as simple as that.
From time to time, his systematizing intellect and almost
uninhibited emotionality alternate in his body of work.
Géyor’s art, to put it simply, has been motivated by two
extremes — two opposing artistic behaviours or basic
positions. Its backbone consists of unfolding the possi-
bilities of shaping planar forms and the systematic ex-
amination of multi-faceted relationships between the
two-dimensional plane and three-dimensional space.
This is a closed, artificial, and disciplined type of terrain
with its own set of rules; in accordance with the state-
ments of intent articulated by constructive-concrete
predecessors — and even according to public awareness
— it constitutes a domain that is impersonal. There is a
certain poesy to Gdyor’'s treatment of forms and the
character of his materials, however; his work can hardly

be described as “cold” art.

DORA MAURER

Tibor Gayor also fosters a desire — one that is more of
an intermedial nature, so to speak, as it is not profes-
sionally rooted — to reflect the wholeness of life either
directly or indirectly, using a more subjective, personal
tone. He never crosses over into the realm of tradition-
al representation or expression in pursuit of this en-
deavour, however, as his intent is to create, rather than
subjectively rearticulate, life. Gayor's oeuvre is diverse
in terms of its forms as well as its tools. In some instanc-
es, he steps outside the system and treats the forms
and materials originating from his systematic activity in
a free, explicitly associative fashion. At other times, he
employs completely new forms or surprising materials
that do not fit the context. This attitude bears some re-
semblance to that of the angel in Friedrich Dirrenmatt’s
play An Angel Comes to Babylon, who picks up everything

that sparks her interest on Earth and carries it with her.

These moments of breaking free do not constitute an
attack, in accordance with some new principle, on the
closed nature of Gayor's research, however. Rather,
they are perhaps indicative of his view of restrictions
as having only relative value; he seeks no new areas
for practicing his usual method, but, instead, strives for
new — albeit uncertain — beginnings that open towards
wholeness. There also instances, however, where this
duality converges to a single point, but always outside
the public sphere of art: Gayor's years-long, slowly de-
veloped landscaping project on his property in Badac-

sonydrs is a good example.

I will now take a closer look at how opposing elements
of the aforementioned duality enter into dialogue with
— and mutually inspire — one another in Tibor Gayor's
oeuvre. He was still working as an architect in Vienna,
struggling with strictly defined tasks, exact forms and cal-

culations, when he came out with sensitive tachiste-like



paintings and launched his art career with a solo exhibi-
tion Vienna (1964). From nothing, nothing comes — the
beginner artist sets off following in the footsteps of an ar-
tistic perspective (or style) of his choosing, against which
he can measure himself. Gayor felt an affinity to the ab-
stract expressive works of Hans Hartung and, from the
immediate Viennese art scene, Hans Staudacher. He had
found an adequate technique for his paintings already
in the beginning: one of his aquarelle series is charac-
terized by a complex, moderately coloured visual fabric
of tiny, densely packed brush strokes. Another consists
of washed drawings whose entire surfaces are covered
with a light grey rhythm of lines — a serially rhythmic
formula of vertical gestures. It was around this time that
he discontinued his architecture practice. He continue
to think like an architect, however, in that he continued
to design children’s playground equipment, starting with
modelling a combinatory-geometric jungle gym system
(Wiener Baukastensystem), whose basic unit was a cube

with multiple hole-bearing sides.

In 1968—69, Gdyor became interested in the adventures
offered by printmaking and the possibilities inherent in
intaglio printing. He tackled the genre with a kind of
creative irreverence; his working method was discursive
and associatively improvisational. He collected various
flat materials, torn rags, strings, nets, metal objects and
industrial waste, and brought them together in ways that
were quite absurd in terms of meaning, and absurd in
terms of form. He tried everything at once: using simple
objects to create printed marks, reusing and transform-
ing found etchings, experimenting with intaglio printing
and, finally, arriving at graphics printed on both sides.
After a while, the carefree playfulness of the printed
images gave way to a new, and rather simple, organiz-
ing tendency. Gayor began to regard the printing paper
itself — with its given shape and material quality — more
than just a carrier surface: it became an essential ele-

ment of the work. The early days of this consisted of

the natural movement of simply tearing into the paper
and folding back the other side (which also had paint on
it) — gestures that constituted the initial steps of defin-
ing a new artistic programme, in which, at a higher lev-

el, design and geometry once again found expression.

The printing onto both sides of the paper using a dif-
ferent colour for each side, followed by the act of tear-
ing it and folding it back — like the promise of a newly
formulated basic concept — gained confirmation in Lucio
Fontana’s empty image surfaces opened up with elegant
slashes, which were becoming known at the time, as well
as in the notion of "“Spazialismo”. This, in essence, is a
meeting point of multiple contemporary art principles
and realizations that stem from the same root, which,
being familiar with the practical examples and having
studied the theoretical literature, Gdyor consciously
thought through. A rejection of the figurative-narrative
image should be mentioned first and foremost; in Fon-
tana's works, it found expression in a destructive ges-
ture somewhat akin to Tachisme, while Gayor regarded
the cutting of the image plane itself as a constructive
act. In the early 20" century, abstract image creation,
having been liberated from the demands of represent-
ative depiction, was followed by the constructed image.
In the 20s, it was Theo van Doesburg’s manifesto that
articulated a definition of a “concrete” autonomous art-
work that made no references outside itself. While the
principle and teachings of “concrete art” were carried
overseas during the ‘30s by the emigrants of avantgarde
art (where they influenced locally developing geometric
trends), in Europe, they were preserved and carried over
into post-war art tendencies through the works of Zu-
rich’s concrete artists, including Max Bill, who was also
active as a theoretician as well as an exhibition and school

organizer (Hochschule fiir Gestaltung, UIm, from 1950).

As of the late 1960s, Gdyor experimented with diverse

geometric forms. His graphics and colourful objects —

“Amphigrams” — created from wooden boards, by being
two-sided and folded, not only opened up the “surface”
of the image, but also referentially connected the two
sides, structurally integrating them into one another.
During the folding process, the equality of value be-
tween the two sides of the plane — even in their sepa-
rateness — is present in a condensed manner, as are the
possibilities of the plane and three-dimensional space
turning into one another, and — by invoking motion and
time — the promise of relief or three-dimensional sculp-
ture. These qualities accompany Tibor Géyor's oeuvre in
its entirety, taking shape with great diversity and always

setting off from different starting points.

While folding, along with other shaping techniques, peri-
odically appear in the works of such sculptors as Michael
Gitlin, Axel Heibel, Istvdn Nddler and other well-known
artists, the consistent implementation of the folding prin-
ciple and its multifaceted, systematic exploration as seen
in Gayor’s oeuvre, is not characteristic of any of these
artists’ work. Gdyor is most often brought into connec-
tion with Hermann Gléckner' paper art, but the funda-
mental differences in the function of folding in these two

bodies of work is usually overlooked.

Following his forays into a new area that offered sculptur-
al possibilities, Géyor returned to the two-dimensional
image for quite a long period. This was not merely be-
cause, when exhibited, the works had to be suspended in
space in order to display both sides — which sometimes
presented difficulties — but also because he envisioned
the analysis of forms in systematic steps of folding and the
phases required recording. Neutral black or dark grey
wooden boards set the scene for the folding of two-di-
mensional forms into space and then their return to the
plane. The front side and raw, untreated backside of a
classic, primed, white canvas was taken as the material
of the square (or sometimes rectangle) that was to be

altered, while the method of recording was collage-mak-

ing. Beginning in 1973, Gayor developed a system in which
he unfolded planar forms — mostly based on 4/4 raster
units — step by step, along various angles, “pealing them”,
as he would say, and turning them from one side to the
other. This system generated a rich variation of forms. In
his study written in 1981 (which was published in 1986
in a catalogue of his exhibitions in Vienna and Budapest),
he summarized his intentions and realizations in relation
to this “system, which has been recorded like sheet mu-
sic’’; he wrote about how the rules of the game worked,
about the aesthetic value and classifiability of the result,
the prospects inherent in the differentiation of the raster
grid, and the effects of the light hitting the surface. He
named his system “Folding Tectonics”. His black-based
serial variations — including, for instance, Q 8/8 Demon-
tage spirale 1-16 (1974) — were first introduced by several
different, more loosely connected series, such as Wall-
Floor Foldings (1972). The pseudo-perspectivic effects that
resulted from folding various parts at a 45-degree angle
functioned as accompanying motifs (e.g. Architettura d’in-
venzione, 1975—85), and it was also during this period that
he created his reliefs from thick cardboard or aluminium
sheets. His large-size Q4/4 D (1980) would be an example
for the latter. Gayor also experimented with the themes
of these works, as well as the spatial aspects of gradually
breaking surfaces and the shifting light conditions asso-

ciated with them through the medium of photogram.

In his professional biography, Tibor Gdyor emphasizes
that, by the early 80s, he had had enough of his analyt-
ical system and broke free from his self-imposed — and
otherwise rather fruitful — restrictions. He held onto
the principle of folding, however, as well as the canvas
as his material and the collage as his method. He began
to regard the (till then) neutral image plane, which had
served as the basis of visual events, as the terrain of free
“composition” (a notion he later abandoned) or a sur-
face of containment that hindered movement. He took

the square, which appeared almost as if it were trying to



escape these confines, and, after irregularly folding — al-
most crumping — it, he stuck it to the edge of the surface
(Floaters series). In other instances, he shrunk it by folding
it into a knot at the centre (Q—D Double Breakage, 1981),
or, as a randomly folded formation, floated it, as it were,
before the surface. The unexpected, witty combinations
of rectangles originating from squares that have been

extended with the square root of 2 (V2) were created

by paired forms in dialogue with one another (Scherzo,
Couple, Capriccio, 1981). His folded construct created
from a square — later an equilateral triangle — formed
from its ever-shrinking core was a similarly delicate, im-
provisational idea (Faltbau, 1981). This searching playful-
ness, as of the early ‘90s, lead him to increasingly free
associative —or, in his own interpretation, anthropomor-

phic — formations (Recursiones, Catena, Ors |1, 2, 1996).
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Tektonikus rendszereinek felépitésében, miveinek realizélésé-
ban jelentds szerep jut ugyan a szerialitésnak és a kombina-
térikanak mint munkamédszernek, mégis a muvek szellemi, gon-
dolati hattere, Gayor problémalatésa alapvetéen személyes. E-
redetileg a sik és a tér fogalminak muvészettorténti tava el-
lentmondésardl van itt‘szé. Ennek feloldédsédra vallalkozott
Gayor a hajtasnak, a sik tdrésének, ennek a primér tektonikai
folyamatnak alkalmazdsdval. /1970 koriil vezette be a tektonika
fogalmat a miivészetbe./ s

Munkaja folyamén és kés§bb a befogadd tudatéban ugyanugy, a
sik-tér-relief viszonylatok Allandé mozgisban és kolcsonhatas—
ban vannak, mikézben onmagukban is ellentmonddé pszeudétérhata-
sok tinnek fel, Haromdimenzids téargyai esetében a megismerési
folyamat lényeges tényezbi a valtozd fényviszonyok és a nézd
mozgésa, Fehér szinik is arra utal, hogy fényplasgtikénak ké-
sziiltek, hatésuk a szabadban optimalis,

A raciondlis-egzakt genezis Gayor szamira kbzvetlen Gt a mai
mivészet metafizikus kérdéseihez, az idea, a téma, a forma, a
szédndék identitésadhoz. Mas Osszefiiggésben: a természet, a tar-
sadalom és a mivészet strukturalis affinitédsanak, vagy "csupan"
a latszat és a valdsag ellentmonddsainak feltarasdhoz. /1980/

Hajdu Istvédn: & magyar progressziv muvészet helyzetérsl; §
a wilhelmshaveni Kunsthalle "Kiinstler aus Ungarn" kiallitéasa-
nak katalégusabdl.

Eddigi, a sikbdl a téren &t ujra a sikba visszatérd hajtéasfo-
lyamatait Gayor most meghatarozott ponton, példdul 45 fokos

ha jtasszdgnél, téri helyzetben rdgziti. Az elbzd, meglepd
pszeuddperspektivikus hatdsu feliiletrelacidk helyett most egy-
értelmiien tagolt feliiletek keriilnek a sikra és a térbe. Ha

ezt a koncepcidt a haromdimenzids élettérre kiterjeszti, ugy
ott az egyelére modell jellegl objektumok a fizikai élmény-
szféraba integrdlddnak. A képvilag és a kornyezet ilyetén
szerves Osszekapcsolasa a konstrukbiv miivészet legeredetibb
célkitiizéseihez tartozik. /1980/ Dieter Bogner kéziratdabdl.

A képegységen belill épplgy mint azok e%ymésuténjéban szerialis
médszert alkalmazd Gayort évek 4ta a sik egyszerii hajbtasabél
és t3résébsl szarmazd strukturarendszerek foglalkoztat jék. 4
négyzetalakl feliiletbsl kialakitobtt bazisformacidk utéan az a-
zokbdl fokozatos arényvaltéssal eléallé, valtozd hajtasforma—
kat vizsgdlja, melyek jérésze a perspektivikus abrézolashoz
szokott szem szamira térilluzidt is kozvetit. Az elss latdsra
észlelt "kiegyensulyozott feliiletosztas™ ilymédon vizualis
konvencidk reflektalasara & Ugy alkalmas, mint ahogy a kép-
sikba visszatérd és ott rigzitett, 4ltalaban igen egyszeri és
valdban véghezvitt hajtésprocesszus leolvasasara., Ebben a hé-
romrétegii percepcidés folyamatban az utolsé féazis felismerésé-
vel bontakoznak ki a nézd szémara azok a szeridlis tdrvénysze-
riségek, melyek a strukbturavdltozést létrehozzik és a latvanyt
szervezik. /1977/

Beke Lészléd: Uj gﬂgészot Magyarorszagon; a kasseli Lometsch
galéria azonos cimu kiallitésahoz késziillt mappa szdvegébdl.

4 gondolkodas, annak vizualizalhaté torvényszerlségei,
plasztikussd tehetd struktural szémomra épplgy & rea-
litas kategdéridjaba tartoznak, mint barmely labvény,
ami évszazadokon at a mivészetnek szinte kizardélagos
targya volt.
A l4tvany megragadasara, aspektusai kiemelésére vagy
torsitisara szeminknil 4s keziinknél mar tokaletesebb
eszkdzeink vennak. BzArt valt milvaszeti médiummé a fo-
t6, a film, a4 vided.
Az uj mivészet népszer(bb 4gén & mindnyajunkban é16
romantika tiltakozik a kor 4s annak visszassagai ellen.
frthets és motivalt reagalas, de mégis a verbalitas
péteselekvése; a milvaszet kizegében sem mitoszteremtsd,
sem —fenntartd, csupén az elveszebtt mitoszt idézd ri-
tualé.
Engem az uj mivészet masik aga érdekel: a szellemi ki-
nilvéast Arteni s arra adekvat modon reagdlni kapes, a
vélsagon tulra latni akaré, a cselekvd intellektusroél
nem lemondd,~az, mely a természet, a térsadalom 4s &n-—
nén strukturainak mozgdsit, hasonlbsagat kutatja és
vizualizél ja,~az, mely éppen ezArt tévedhet 4s ujra-
kezdhet.
Az ilyen munka sem elandalitani, sem tiltakozni nem
akar, de ujat teremteni. Melynek egyetlen kdzvetett
széndskarél lehet szé: a befogadd gondolkodasanak, tu-
daténak emancipaciojarol.

Gl De

Ennek a fiizetnek az Abrai nem miveket mutatnak be, hanem azoknak
a gondolatoknak illusztracidsémajat, melyek a szerzd munké jéban

a mivek manualis elkészitését megelézik és amelyeket fontosabbnak
tart mint & mivek materialis létre jottét.



Tektonika

Ha az ember képes a konvencidk terhét letenni és a vizualis kirp-
nyezet /természeti + épitett/ elemi Jelenssgeit, folyamatait el-
fogulatlan analizisnek veti ala, akkor a sik feliillet &s a tér
vizsgalata soran - t8bbek kozdtt - elkeriilhetetleniil el jut ehhez
a kovetkeztetéshesz:

A sik felilet primér mingségi valtozdsa annak torése, hajtasa,
Ez a valtozas az 1d6 fogalmat is mintegy implikéalja, hiszen azt
a pillanatot ragadja meg, mikor a kétdimenzidsbél haromdimenzids
lesz. A sik feliilet a "még semmi nem toértént", a megtdrt sik a
"mir megtortént" allapotit elementaris médon fejezi ki. Tovabbi
antropomorf értelmezéssel: a statikus dinamikussé valik, az ed-
dig végtenre utald a torésvonalak altal behatarolddik, az irany-
talan vagy éppen mindeniranyd, hatarozott iranyok hordozdjava
lesz. Konkrétizaldédik, igazolédik a vonal is, mely dnmagdban
fikcidé. A haromszoros vagy tobbszdrds torés vizualizélja az a-
rény fogalmat, az Ssszetartést, szétfutast vagy éppen a paral-
lelitast.

A siknak mintégy biolégiai osztédésa tapasztalhaté: az utédok
egymaskézt és az alapsikhoz viszonyitva ha jlasszogikkel, aranyok
adta fesziiltségikkel a variabilitas végtelenségst nydjtjak. Es
ami mindezen tdl a sik torésében kiléndsen jelentés: a térbeli-
s8ég primér, nem absztrakt, mindennapi vizualizalasa,

Munkamban a végtelen sikot egyenesekkel lehatarolt, altalaban fe-
hér feliilet helyettesiti, melynek kérvonala, hosszisdg-szélesség
ardnya jelentés képalkoté szerephez jut. 4 sikbdél kihajtott felu-
letrészek mindeddig 180 fokos forgatassal visszatértek az alapsik-
ba és - leolvashatésdguk &rdekében - hatoldaluk eltérs szinével
kaptak hangsilyt a képben. Térbeli és idébeli mozgas rogzitésérsl
van tehdt szé a sikon, a kép ennek a defakté térténésnek médiuma,
- anyagéban és formajéban egyarant.

Jénéhdny munkamban szamoltam a kettds értelmezés lehetfségével:
egyrészt a fent leirt sikbél-téren At-sikba vissza folyamat olva-
satédval,ami a targy létrejottének rekonstruilasat jelenti, — mas-
részt a konvenciondlis, illdzidkeress szemlélet belelatasaival.
Ez utébbi elfogaddsat azonban legtibbszdr egy sajit rendszerén

beliili ellentmondas, két horizontvonal jelenléte zavarja meg. £

két szemlélet — az analitikus és az illuzionisztikus - dialekbti-
kdja szamomra & kortirsi mivészet és tarsadalmi tudat alapvets
vizudlis és etikai problémajat jelenti: a targyilagosan feltart
valésag és a konvencidkra tamaszkodd latszat szembesitését./1974/

Tektonika /gor-lat/ 1. geol foldkéreg- szerkezettan; ... 2. ép,
miv szerkezettan

Bakos F.: ldegen szavak és kife jezések szota-
ra; Akadémiai Kiadé Bp. 1973

Tektonik Lehre vom Bau und von den Bewegungen der Erd-
kruste; Lehre vom inneren Aufbau eines Kunst-

Werkes; «. .

Wahrig: Deutsches Worterbuch; Bertelsmann
Lexikon-Verlag, Giiterslch 1979

A szé milvészeti értelmezése lathatdan nem ujdonsidg. Felelevenits-
se nem valami uj izmus érdekében latszik célszerinek, hanem aktu-
4lis lényegdifferenciald meggondolasok alapjén:

- els3dlegesen tartalmazza a sik-, illetve az abbél kibonthatd
relief- és téri alakitas fogalmat. Tehat kikiiszohdli a kAt- As
héromdimenziés, azonos toérsl fakadé mivek indokolatlan megkii-
16nbdztet ésének nehézkességét,

- a tektonikus mil a komponaltnak fogalomparja, ellenpélusa, mert
hozzatétel nélkiil onmagabdl /eleve jelenlévé eanyagabdl 4s sik-
voltabol/ bontakozik ki és valthat kiildnbdzh alakot, - mig a
kompozicié Gsszetételss ekvilibrisztikus mérlegel“s eredménye,
amin a mai mivészet &ltalaban mér tdl is lépett. 71979/
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eredetileg Lueio Fontana felhasitcrn.—t és 1yuh-zwut
mintegy tovabbfejlesztéseként. Szamira nyilvén a selz‘hul

dénté, engem annakidején a tradicionalis képfogalom “'tyel
saga", annak minden oldalrdl informacibképes objektté alakitédsa
érdekelt. Hamarosan el jétt a benniik rejlé nagy téma, a
a téri alakitas lényegi Osszefiiggése, mely méig foglalkoztat.
1972-ben egy sikbeli bazis-AMPHIGRAMMAt a fal és a padld szdg-
letéhez kézelitve Ugy hajtottam ki, hogy az mindkét sikra ki-
terjedt, - majd az épitett tér adott 9o fokos torésvonaldt vir-
tualis hajtastengelynek fogtam fel, - végil ezt azonositottam
a targyon beliili hajtéastengellyel. Az igy létrejott - a kdvet-
kez$ oldalon vazolt — sorozat & késibbi évek munkéiban ismétel-
ten kiinduldépontnak bizonyult.
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AMPHIGRAMMA két oldala /sémﬂ, Go-as évsk/




Az eddig Bszténdsen hasznilt négyzetes sikformét més arényokkal
/536, 5:7, 7:8, 7:ilo etc./ helyettesitve a hajtott formacidk a-
1ig elképzelhets sokféleségst lehet létrehozni. Ezek kdziil kii-
léndsen azok érdekeltek, melyek pszeudéperspektivikus tér- és
témeghatést kelthetnek. Az ilyenekben a "bele-latas" i1lhzié ja
és a valéban végrehajtott cselekvés /a hajtés, torés/ leolvasha—
tésaga kozotti fesziiltség uj aspektust hozott: az elhitt latszat
4s a tudott valésag pszichikai ellentmondéséat.

A gyakran csak egységnyi aranyvaltassal jard kvalitativ képi
informaciévaltozas izgatott, a mennyiség képszervezd jelents-

ségét, annsk immanens torvényszeriségeit akartam letapogatni 2 0 :
és az eredményt szembesiteni a sikforma felfogaséival a retinén, e, Sl gl :
majd a feldolgozasaval a tudatban. Ugy gondoltam, ahhoz, hogy

erre sor keriilhessen, mindenekeldtt a vizudlisan kibonthaté egy-

ség-arany-képinformicid Osszefiigéseket kell tisztazni egy Jél

4dttekinthetd &s kdnnyen manipulédlhaté kombinatérikus rendszerben.

T

B sor /7:5/
BO sor /7ilo/
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Példdk az oldalakkal parhuzamos hajtasra /torésre/, f&leg 8/8 és
ennél differencialtabban osztott feliiletek /tSbb/réteges relief-

strukturalasahoz

; ~ poliszimmetrikus népgyzetalakzat még a manipulacids szabalyok
Az optimélis rendszer meghatarozésa érdekében visszatértem a lkeresése kozben is szamos, a rendszerbe nem 1116, meglepd le—
négyzethez, mint manipulicidés mezéhdz és kerestem hozza azt a uetéséget kindlt, 1gy & spirdlis lebontdst ill, felépitést,
strukturavazat, mely egyrészt mar kellden differencidlt és fle- ami szinte autonom formarendszernek tekinthetdé. &£ fenti vazlat
xibilis, masrészt még attekinthetd manipulativ lehetdséget biz— 1. #4s 3. sora a spirdltektonikus felépités, a 2, 4s 4,sora a
tosit., Ezt végilis a 4/4-es feliiletosztasban taldltam meg. lebontas folyamatat mutatja be, - az 1. 4s 2., sor a kdzéppont
Igazolddott a szerialitis axidémajas minimdlis szdmi elemi egy- felé, a 3. 4s 4, kifeld hajtva, Minden sorban a 16 lehetséges

ség maximalisan kombinativ rendezhetésége. fazisbdél a 3., 6., 9. 4s a 12, lathaté.



A 4/4 osztésu négyzetre épltett rendszer - a tovabbiakban § 4/4

- teljes morfolégidjanak ismertetése St-hat ilyen filizetet tol-
tene meg. Bemutatasat egy igen terjedelmes kromatikus skaléaé-
hoz lehetne hasonlitani, elébb kiilonbdzé hangszereken sz6loéban,
majd ezek lehetséges kombinacidjéban. 4 szinte tudomanyos ala-
possagot igényls munka, a kutatds izgalmén és Sromén thl, azzal
a pyakorlati tanulséggal jart, hogy & Q 4/4-nél differenciéaltabb
rendszerek feltérasihoz mar komputer kellene, részben a réfordi-
tott idd csokkentése, részben az esetleges tévedés kizardsa ér-
dekében, Jéval jelentdsebb felismerésekhez is jutottam:

- beigazolédott, hogy as eldre meghatarozott " jatékszabalyok"
/a négyzetforma, annak 4/4 egységnyi osztésa, a térésvonal ira-
nya, a hajtéas szdge, iranya etc./ sik- és térformicidk generato-
raként mikédtethetdk;

- az operativ regulédk /a " jatékszabalyok"/ minden részletre ki-
terjedd egyértelmiiségétsl filigg 2 rendszer vizualis transzparen-—
cidja - 4s valésziniileg esztétikai értéke is. Bévitésikkel, val-
toz6 mennyiségek bevezetésével a formdk gazdagséga, szama hatvé-
nyozottan ndvelhetd ugyan, de altaluk a minimalreguldk nyujtotta
informacidé interpoldlt értékei nyerhetdk csupan;

- komputer igénybevételével viszont elvben mind a bazisforma,
mind a regulédk differencidltséaga - egészen azok megfogalmazhatoé-
sagaig - fokozhaté., Es ennek végkonzekvencidja némi szédiilést is
okozhat;

- érdekes eredményre vezet a generalt forméciék szinte magukki-
nalta morfoldgiai osztalyozhatdsiga /bar ez részben szubjektiv
megitélés dolga/. A legnagyobb csoportot a pszichikailag irre-—

Részlet a Q 4/4 rendszer egy linearis szakaszabdl

E példék

7

7
Lz

P példak

levéns, pusztén miszaki-diagrammatikus jellegl formacidk /D/ ké-
pezik. A masodik csoportba emblématikus, kiegyensulyozott, cent-
rédlisan, atlésan vagy ritmikusan komponaltnak haté formécidk /E/
tartoznak., Végil elkiilonithet6k a pszeudétérhatdsu darabok /F/,
melyekben korébhi munkaimra, azok redukdlt valtozataira ismertem.
A harom kategéria kozotti atmenet folyamatos.

Vajon a mimezist§l mentes vizuédlis informacidsémak archetipusait
lehet-e sejteni benniik?

/a baloldali sor folytatasa/



A Q 4/4 rendszerrdl mir leirottakhoz hozzd kell f£{zni, hogy azt
célszeriien mérlegelt reguldkkal, széndékosan zartnak és mirimé-
lisnak hataroztam meg, hisz célom az attekintés megszerzése,
ebbl a kovetkeztetés lehetdségének megferemtése volt, A meny-
nyiségek, formik, folyamatok vizudlis strukturdlasa - az eddig
rejtett dsszefiiggések felismerésének kalandjam 4l — kétségtele—
niil valami ujszeril, verbalisan aligha megfogalmazhaté, mas di-
menzidju esztétikai élményt hozott. A felismerhetSen kdzds for-
rasbél fakadd generalt formakategéridk imént targyalt percepci—
és kiilénbozésége lattén taldn nem tllzds ezt az élményt komplex—
nek mingsiteni - kiillonosen, ha az affektiv-intuitiv fogantatasi
komponalt forma esztétikumaval vetjik Ossze.

A munkénak megszokott, miivekben lecsapddd eredménye épplgy lehet
egyetlen modularis felépitésii kép vagy objektum, ezek linedris
egymasutdnja, vagy két akédr harom iranyban Osszefiiggb egylittese.

Végiilis: rendszerek szerkesztése aligha célja, inkabb médszere
ennek & munkdnak - 4s ebben a funkeidéjdban a tektonikus relécidk,
lédtens vizualis Osszefiiggések feltarasédhoz adekvat és igen effek-
tiv eljarasnak bizonyult.

-4

1976=77-ben visszanydltam a 72-ben modellekkel demonstralt fal-
padlé hajtésock elvéhez és hamarosan harmadik sikkal egészitettem
ki azt., Vagyis a helyiség sarkaban bontottam ki a padld vagy fal
szdgletébe fektetett négyzetet. Az igy 1étrejott hajtdsok szér-
mazhatnak egyetlen sikbél /mint e fiizet fedelének abrain/, de

két vagy hérombél is, mint a tuloldali vazlatok - és a kihajté-
sok rogzitése is két vagy hérom sikon lehetséges. Bzek a figura-
ciék tehat a teret mindhdrom dimenzidjaban kézvetlenil megragad-
jék, vizualizél jak. Tudom, hogy az eldzd, egyetlen sikhoz vissza-
hajl6 munkik keltette flexibilis térképzetekhez képest itt szinte
brutéalis lépést tettem. Ugyanakkor azonban egy masik problémakor-
héz, a térfogalom sajitosan antropomorf ambivalenciadjahoz: az
enteriér—exteridr kategéridjshoz kézelitettem,

/Mint a figyelmes olvasd mér feltehetden észrevette, az antropo-
morf fogalmanak nem kdzvetlen, heanem az ember szémirg "pszichikei-
izenettel-biré-formé ju"tigabb értelmezésével taldlkozik itt./

Y

AN

A haromsikos hajtasok belss és kiils§ /konkav és konvex/ térsar-
kokon egyardnt megvalésithatiék, de az alapsikok elhagyaséval ké-
sziilhetnek szalagszerkezetként is. Fenti axonometrikus vézlatuk
lehet6vé teszi a belsé-kiilss latvanyvaltést: a négy 4bra egyiit-
tese belsd tér illuzidjat kelti, — egyenként nézve, a misik ha-
rom letakaradsaval, kiils§ sarok illdziéjara lehet atvaltani.
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Tartok t6le, hogy az olvasdét sok, szamara szokatlan okoskodassal
terheltem, de talin elégséges mentségem, hogy semmit nem akartam
bele— vagy megmagyarazni, hanem csupén azoknak a gondolatoknak
egy Trészét kozvetitettem, melyek a munka sorén engem foglalkoz—
tattak. De megvallom, Ordmomre lenne, ha a nézdk kozott egyre
tdbb sajat-koraban-gondolkodva-laté tamadna,

E fiizet vazlatai a szerény technikai lehetfségeknek megfelel&en,
csak a 180 fokos, vagyis az alapsikba visszatérd és a 9o fokos,
a térkoordinatak szerinti hajtasokbol mutatnak be. Ezek alapjan,

elvben, nem is nehéz elképzelni a kdztes tartomanyok hajtassémait

- mégis: réluk a papir sikjara késziilt vazlatok helyett csak a
papir valés hajtasa-tdrése adhatna képet, Ugyanis a kornyezet
fényviszonyai, féleg azok valtozasa, a ferdesiku tektonikus mun-
kdk éltets eleme. Kisléptékii, makettjellegii bemutatasuk kialli-
tason lehetséges, - megvaldésulni azonban csak szabadban, termé-
szetesen vdltozd fénynél, a kornyezet lAptékében tudnak.

A kovetkezékben még néhany egyszerii példa és két Osszetettebb
hajtasfolyamat a tektonikus képinformacid sokféleségének szem—
léltetéséhez,

'45%3%2 I
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A 4/4 osztasd négyzet keriiletén 8 aszimmetrikus helyzetll met-
széspont taldlhatd, az &brén 1, 3, 5, 7, 9, 11, 13 és 15 jelfi-
ek. Ezek helyértéke azonban lathatdéan azonos, - & négyzet elfor-
gatasaval fedésbe is keriilnek - igy gyakorlatilag egyetlen aszim-
metrikus helyzeti pontrél lehet beszélni. Ezt a pontot, a 15 je—
1it, a 4/4-es négyzet tSbbi keriileti metszéspontjival Ssszekitve
45 az igy nyert egyeneseket a négyzet torédstengelyeinek felhasz—
nalva, az abra szerinti szeridlisan rendezett hajtésfomécidk jon-
nek létre. Bir ezek alakjuk szerint nem derékszdgl rendszerbe
tartoznak, téréstengelyeik irdnyaban egy ujabb — elasztikus -
négyzetes strukturiba rendezheték, mely azonban mér 5/5 osztésu.

o
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Gayor Tibor

1929-ben Rékospalotan szilletett

1947-51
1956-59
1963
1965-66
1960-as
1969
1969-71
1972-
1975-

1977=

épitészmérndki tanulmany a Budapesti Miisza-
ki Egyetemen, majd tervezdi gyakorlat
tanirsegéd a bécsi Miegyetem épitdmiivészetbi
tanszékén faz épitészeti &s mivészeti for—
maalkotds kozds gyokerei/

képzéuiivészeti tevékenység kezdete

Wiener Baukastensystem, varidbilis jatszo-
téri elemtar elvi és szerkezeti kidolgozasa
évek mésodik fele: tektonikus strukturik,
AMPHIGRAMMAL

a BUMUS-tevékenység kezdete

Concept Art - Fluxshoe

a tektonikus strukturak médszeres feldolgozasa
kélcsonos reflektiv munkék Francois Morelletval;
a parizsi Magyar Mihely munkatéarsa
egylttmikodés a hollandiai nemzetkdzi Arbeits-
kreis-zel, az osztrak Exakte Tendenzen-nel

és 1979-ig a 1ljubl jénai Grupa Junij-jal

Kidllitasok: székesfehérviri Istvén kiraly Mizeum,

pécsi Janus Pannonius Muzeum, graci Landes-
museum, tovabba tdbek kozdtt pécsi, budapesti,
bécsi, kolni galéridkban

Csoportos kiallitasok: részvétel szamos nemzetkdszi,

magyar &s osztrdk kiallitason, grafikai bien-
néalén

Mivek kéztulajdonban: Istvan kirdly Mizeum Székesfe-

hérvar, Janus Pannonius Mizeum Pécs, Hatvany
Lajos Mizeum Hatvan, Galerija Grada Zagrab,
Muzeum Sztuki Lodz, Valoch gyiijtemény Brno,
Landesmuseum Graz, Landesmuseum Innsbruck,
Nationalgalerie Berlin, Nationalgalerie Oslo,
Folkwang Museum Essen, Kunstmuseum Bochum,
bécsi varosi gylijtemény, California College
of Arts and Crafts, Museum Christchurch Uj-
zéland

Cim: Budapest II, Kdplar u. lo/b lo24



F.k.: Pinczehelyi Séndor
80-4503 Pécsl Szikra Nyomda

TECTONICS, 1974

If one is able to shed the burden of conventions and sub-
ject the elemental phenomena and processes of the vi-
sual environment (both natural and artificial) to objective
analysis, then, upon the examination of three-dimensio-
nal space and the two-dimensional plane, s/he will una-

voidably reach the following conclusion (among others):

Folding or breaking a planar surface constitutes a prima-
ry qualitative change. This change also implicates, so to
speak, the concept of time, since it captures the moment
when the two-dimensional becomes three-dimensional.
The flat surface expresses, on an elementary level, the
state of “nothing has happened yet", while the broken
plane conveys the condition of it has already happened”.
Upon further anthropomorphic interpretation, it can be
stated that the static becomes dynamic, what has till now
implied infinity now becomes enclosed by lines of brea-
kage, thereby becoming a carrier of directionless — or
all-directional, definite — directions. The line, which in
and of itself is fiction, thus assumes concreteness and is
confirmed in its existence. The two- or threefold brea-
king of the plane visualizes the concepts of proportion,

convergence, divergence and parallelism.

The plane undergoes something akin to biological cell
division, as it were: the offspring — through their angles
of folding and the tensions arising from different pro-
portions — ensure infinite variability among themselves
and in reference to the basic plane. And, beyond all this,

there is a factor that is especially significant with regard

TIBOR GAYOR

to how the plane is broken: the primary, non-abstract,

everyday visuality of spatiality.

In my work, the infinite plane is replaced by a (usually)
white surface demarcated by straight lines, whose out-
lines and length-width ratios usually carry a significant
image-making role. The portions of the surface that have
been folded away from the plane once again return to
it through 180-degree rotationand — in the interest of
their readability — gain emphasis in the composition by
having a differently coloured flipside. Thus, what we have
is a recording of spatial and temporal movement on the
two-dimensional plane, and it is of this de facto happe-
ning that the created image is a medium of, in both ma-

terial and form.

| have dealt with the possibility of dual interpreta-
tion in several works, partly in terms of the potential
readings of the above described process of two- to
three-dimensional and then back again (which signifies
the reconstruction of the object), and partly in terms
of projecting the conventional, illusion-seeking perspe-
ctive onto the work. Acceptance of the latter is most
often hindered by a contradiction arising within its own
system; the presence of the two horizontal lines. To me,
the dialectic of these two approaches—the analytical and
the illusionary —signifies a fundamental visual problem
of contemporary art and social consciousness; that of
confronting objectively uncovered reality with convent-

ion-based appearances.
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Al, 1972

oil on canvas and wood / olaj, vdszon, fa, 140xI10x7 cm



2.

A3, 1972

oil on canvas and wood / olaj, vdszon, fa, 140x110x7 cm

A5, 1972

oil on canvas and wood / olaj, vdszon, fa, 140xI10x7 cm



SYMMETRICAL FOLDING / SZIMMETRIKUS HAJTAS, 1973 5. ASYMMETRICAL FOLDING / ASZIMMETRIKUS HAJTAS, 1973

oil on canvas and wood / olaj, vdszon, fa, 100x100 cm oil on canvas and wood / olaj, vdszon, fa, |00x100 cm



KRI, 1975 7. KR2, 1975

oil on canvas and wood / olaj, vdszon, fa, 100x100 cm oil on canvas and wood / olaj, vdszon, fa, |00x100 cm



Q4/41-2,1974 9. Q4/43-4,1974

oil on canvas and wood / olaj, vdszon, fa, 70x70 cm oil on canvas and wood / olaj, vdszon, fa, 70x70 cm



10. FOLDING / HAJTAS A, 1975 I BO 7:10 I-5, 1972

oil on canvas and wood / olaj, vdszon, fa, 48x100 cm oil on canvas and wood / olaj, vdszon, fa, 50x80 cm



12. Q4/4D-1V, 1976 13. KR 1-2, 1975

oil on canvas and wood / olaj, vdszon, fa, 130x130 cm oil on canvas and wood / olaj, vdszon, fa, 96x96 cm



14. FLOATING / LEBEGO A3, 1985 15. FLOATING / LEBEGO Al, 1985

oil on canvas and wood / olaj, vdszon, fa, 130x130 cm oil on canvas and wood / olaj, vdszon, fa, 130x130 cm



16. FLOATING / LEBEGO QI, 1979 17. FLOATING / LEBEGO A4, 1985

oil on canvas and wood / olaj, vdszon, fa, 130x130 cm oil on canvas and wood / olaj, vdszon, fa, 130x130 cm



FLOATING / LEBEGO A2, 1985

oil on canvas and wood / olaj, vdszon, fa, 130x130 cm

BRIDGE / HID, 1982

oil on canvas and wood / olaj, vdszon, fa, |00x100 cm



20. COUPLE / PAR 1, 1982 21. SCHERZO 1, 1982

oil on canvas and wood / olaj, vdszon, fa, 130x130 cm oil on canvas and wood / olaj, vdszon, fa, 130x130 cm



22. ORS 1, 1986 23. GULACS, 1993

oil on canvas and wood / olaj, vdszon, fa, 83x84.5 cm oil on canvas and wood / olaj, vdszon, fa, |00x100 cm



VI Y

24, UNTITLED / CIM NELKUL, 1972 25. UNTITLED / CIM NELKUL, 1972

acrylic on wood / akril, fa, 76x76 cm acrylic on wood / akril, fa, 76x76 cm



26. UNTITLED / CIM NELKUL, 1975 27. NORWAY, 1975

acrylic on board / akril, fa, 60x70x7 cm acrylic on board / akril, fa, 60x70x6.5 cm



28. AMPHIGRAM / AMPHIGRAMMA, 1970

pattern-print on paper / sablonnyomds, papir, 59x67 cm



29. AMPHIGRAM / AMPHIGRAMMA, 1970

pattern-print on paper / sablonnyomds, papir, 55x55 cm



30.

AMPHIGRAM / AMPHIGRAMMA, 1970

pattern-print on paper / sablonnyomds, papir, 60x50 cm
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pattern-print on paper / sablonnyomds, papir, 76x64 cm



32. AMPHIGRAM / AMPHIGRAMMA, 1971

pattern-print on paper / sablonnyomds, papit, 58x48 cm



33. AMPHIGRAM / AMPHIGRAMMA, 1970 34. FOLDINGS / HAJTASOK 1-7/1, 1975

pattern-print on paper / sablonnyomds, papir, 76x64 cm acrylic on board / akril, fa, 27x20x3 cm



35. FOLDINGS / HAJTASOK 1-7/2, 1975 36. FOLDINGS / HAJTASOK 1-7/3, 1975

acrylic on board / akril, fa, 27x20x6cm acrylic on board / akril, fa, 27x20x6 cm



37. FOLDINGS / HAJTASOK 1-7/4, 1975 38. FOLDINGS / HAJTASOK 1-7/5, 1975

acrylic on board / akril, fa, 23.5x23.5x6cm acrylic on board / akril, fa, 20x27x6 cm



39. FOLDINGS / HAJTASOK 1-7/6, 1975 40. FOLDINGS / HAJTASOK 1-7/6, 1975

acrylic on board / akril, fa, 20x27x6 cm acrylic on board / akril, fa, 20x27x3cm



41, FOLDING / HAJTAS, 1973 42. FOLDING / HAJTAS, 1973

collage / kolldzs, 69x49 cm collage / kolldzs, 69x49 cm



43.

FOLDING / HAJTAS FPSA 11, 1973

collage / kolldzs, 70x50 cm

44,

FOLDING / HAJTAS FPSA 7, 1973

collage / kolldzs, 70x50 cm

A
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GAYOR TIBOR
1929, Rékospalota

Selected solo exhibitions / Valogatott 6nallé kiallitasok

2016
2015

2014
2010
2006
2003
2001

1996
1986

1983
1980
1976
1975

Lares et Penates, Carl Kostyal, London

Geste und Geometrie, Galerie Art Mark, Wien

Vintage Galéria, Budapest

Arte d'Invenzione, Paksi Képtar (H)

(DE) CONSTRUCTIONES 4, Budapest Galéria, Budapest

Lares et Penates saturnaliam celebrantes, Fészek Galéria, Budapest
Parallel Oeuvres, Gayor-Maurer, Varosi Mdvészeti Mizeum, Gydr (H)
Streifenbilder, Albrecht Diirer Gesellschaft, Kunstverein Nirnberg
Ernst Mizeum, Budapest

Museum Moderner Kunst, Wien

Museum Hedendaagse Kunst, Utrecht

Tektonika, Pécsi Galéria, Pécs (H)

Istvdn Kirdly Mdzeum, Székesfehérvar (H)

Neue Galerie am Landesmuseum Joanneum, Graz

Museum Folkwang, Essen

Selected group exhibitions / Valogatott csoportos kiallitasok

2017

2016
2015

2014
2013
2012
2010

2009

Construction_Reflection. Works from the Collection Gertraud and Dieter Bogner at MUMOK, Museum
Moderner Kunst Stiftung Ludwig, Wien

Crossing Borders. The Griiner Collection, Danubiana, Bratislava

Bild, Realititat und Forschung von 1960 bis 1980, Neue Galerie, Graz

Ten Years OSAS, Vasarely Mizeum, Budapest

Neuprasentation der Sammilung Peter C. Ruppert - Konkrete Kunst in Europa nach 1945, Museum im Kul-
turspeicher, Wiirzburg

Embodying Colour, Kiinstlerhaus Metternich, Koblenz

Ungarn konstruktiv konkret, Kunstraum Roy, Kunnersdorf (D)

Schonheit der Rationalitdt, Espace Topographie de I'Art, Paris

Orthogonal, Red House, Sofia (BG)

Chance as Strategy, VasarelyMuizeum, Budapest

Akzent Ungarn (ungarische Kunst aus der Sammlung der Neuen Galerie), Graz

Konstruktive Kunst aus Ungarn, Galerie St.Johann, Saarbriicken

Tolerance in Art, Danubiana, Bratislava

2008
2007
2006
2005
2004
2003
2002
2001

2000

1993
1988
1982
1980

1979
1978

1977

1976

1973

1972

1964

Bildertausch 3, Museum Ritter, Waldenbuch

Konstruktiv-geometrische Kunst aus Ungarn, Arithmeum, Bonn

OSAS |I. Vasarely Mizeum, Budapest

Real and Virtual Spaces, Pushkin Museum, Moscow

EU & You, Railway stations Vienna, Bratislava, Ljubljana, Szombathely

Europa Concret Reductive, Muzeum Architektury, Wroclaw

Situation Ungarn, Max Liebermann Haus, Berlin

Before and Beyond Sculpture, MUicsarnok, Budapest

Concrete Art, Mid-Europe, since 1945 till today, Vérosi Mdvészeti Mizeum, Gydr (H)
Strenge Kunst? Museum auf Abruf, Wien

Intuition, Invention, Innovation, Mdcsarnok, Budapest

1997-98 Beyond Art, Ludwig Museum Budapest — Neue Galerie Graz — Museum
Hedendaagse Kunst Antwerpen

Forum Konkreter Kunst, Erfurt

Die Ecke / The Corner, Museum Konkreter Kunst, Ingolstadt

ExakteTendenzen, Museum of Modern Art, Wien

Kinstler aus Ungarn, Kunsthalle Wilhelmshaven

Ein Kunstler ein Prinzip, Museum of Modern Art, Wien

The Motovun Meeting, Central College of Fine Arts, London

Ungarische konstruktivistische Kunst 1920-1977, Hedendaagse Kunst Utrecht — Modern Museum Arnhem-—
Kunstverein Minchen

Sorozatmdvek / Serial Works, CséklstvanKéptar, Székesfehérvar (H)

Expozicid - Foté/MUvészet. Exposition —Photo/Art, Hatvany Lajos Mizeum, Hatvan (H)
Aspecten Hedendaagse Hongaarse Kunst, t'Hoogt, Utrecht

6 ungarische Konstruktivisten, Foum Kunst, Rottweil (G)

Aktuelle Kunst in Osteuropa, Studio DuMont, KéIn — Krauthammer, Zirich —
Katakombe, Basel

Europdische Gegenwartskunst, Europahaus, Wien
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