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André KERTÉSZ 

Washington Square Park at Night, 1954

silver print, 208x255 mm

2.André KERTÉSZ

Washington Square Park, 1954

silver print, 350x285 mm

1.



André KERTÉSZ 

Playing ont he Beach / Játék a tengerparton, Dunkerque, c1934

silver print, 178x238 mm

4.André KERTÉSZ

Le bon public, c1930

silver print, 114x146 mm

3.



KINSZKI Imre 

At Work / Munkában, c1932

silver print, 182x220 mm

6.KINSZKI Imre

Benches / Padok, 1938

silver print, 165x237 mm

5.



KINSZKI Imre 

Ball game / Labdajáték, 1933

silver print, 130x180 mm

7. KINSZKI Imre

Boys in the Water / Fiúk a vízben, 1933

silver print, 127x175 mm

8.



ACZÉL Márta

Fish on the Plate / Hal tányéron, c1935

silver print, 170x232 mm

10.ACZÉL Márta

Nuts / Dió, c1935

silver print, 169x230 mm

9.



HAÁR Ferenc

In the Printing House / Nyomdában, 1936

silver print, 235x172 mm

12.HAÁR Ferenc

Typographer / Nyomdász, 1936

silver print, 235x175 mm

11.



HOLICS Gyula

Soap / Szappan, 1950s

silver print, 242x184 mm

14.HAÁR Ferenc

Koestlin, 1936

silver print, 240x180 mm

13.



HOLICS Gyula

Egg-Cup / Tojástartó, 1950s

silver print, 240x180 mm

16.HOLICS Gyula

Stripes / Sávok, c1955

silver print, 238x182 mm

15.



LENGYEL Lajos

Shadow / Árnyék, 1930

silver print, 185x180 mm

18.LENGYEL Lajos

Still-Life / Csendélet, 1937

silver print, 176x115 mm

17.



SZENDRŐ István

Pole Vault / Rúdugró, 1930s

silver print, 165x120 mm

20.SZENDRŐ István

Diver / Műugró, 1930s

silver print, 120x180 mm

19.



SZENDRŐ István

Pair Skating / Páros korcsolyázók, 1930s

silver print, 230x170 mm

22.SZENDRŐ István

Figure Skater / Műkorcsolyázó, 1930s

silver print, 236x173 mm

21.



LANGER Klára

Still-Life, 1940s

silver print, 183x177 mm

24.LANGER Klára

Still-Life, 1940s

silver print, 166x145 mm

23.



LANGER Klára

Munkatch / Munkács, 1943

silver print, 130x92 mm

26.LANGER Klára

Munkatch / Munkács, 1943

silver print, 130x92 mm

25.



Anna BARNA

Untitled / Cím nélkül, Paris, 1930s

silver print, 252x202 mm

28.Anna BARNA

Untitled / Cím nélkül, Paris, 1930s

silver print, 253x182 mm

27.



Anna BARNA

Belle Cloise, Paris, 1930s

silver print, 248x198 mm

30.Anna BARNA

L’Innocence, Paris, 1930s

silver print, 252x202 mm

29.



BÁLINT Endre

Spioneers / Spionírek, Paris, 1959

collage, 500x650 mm

32.BÁLINT Endre

Sorrow of the Dog / Kutyagyász, Paris, 1959

collage, 500x650 mm

31.



Jiří KOLÁŘ

N5, 1962-1963

chiasmage, 80x60 cm

34.Jiří KOLÁŘ

Untitled / Cím nélkül, 1962-63

chiasmage, 44.8x32.9 cm

33.



Jiří KOLÁŘ

Snapshot of the memory / Az emlékezet pillanatképe II, 1972

rollage, 45x33 cm

36.Jiří KOLÁŘ

Snapshot of the memory / Az emlékezet pillanatképe I, 1972

rollage, 45x33 cm

35.



ATTALAI Gábor

North American Ocean, 1971

collage, 47x32 cm

38.ATTALAI Gábor

South American Ocean, 1971

collage, 47x32 cm

37.



LŐRINCZY György

Images, 1977

silver print, 247x177 mm

40.LŐRINCZY György

Images, 1977-78

silver print, 247x177 mm

39.



LŐRINCZY György

Images (Wall Street), 1977-78

silver print, 248x202 mm

42.LŐRINCZY György

Images, 1977-78

silver print, 202x252 mm

41.



BEKE László

Czech, Slovak and Hungarianartists’ meeting, Handshake Action, Chapel Studio of György Galántai 

Cseh, szlovák és magyar művészek találkozója, kézfogás akció, Galántai György Kápolnaműterme, Balatonboglár, 1972

silver print, 54x40 cm

44.BEKE László

WORLD-FAMOUS WORLD-ARCHIVES, 1972

offset print, 135x190mm

43.



PAUER Gyula

Marx – Lenin, 1971

offset print, 260x175 mm

45.



PINCZEHELYI Sándor

Sickle & Hammer / Sarló és kalapács, 1973

silkscreen print, 665x530 mm

47.PINCZEHELYI Sándor

Sickle & Hammer / Sarló és kalapács, 1973

silver print cut out, 391x240 mm

46.



PINCZEHELYI Sándor

Star-Mouthed / Csillagszájú, 1975

silver print, 293x390 mm

49.PINCZEHELYI Sándor

Star-Eyed / Csillagszemű, 1975

silver print, 295x392 mm

48.



CSIKY Tibor

GLOBUS Tin / Konzerv / Hungary Art, 1973

silver print, 90x85 mm

51.CSIKY Tibor

MUNKÁS Cigarettes / Cigaretta, 1973

silver print, 90x75 mm

50.



PERNECZKY Géza

Art (Hand / Kéz), 1971

silver print, 180x130 mm

53.PERNECZKY Géza

Art (Sand / Homok), 1971

silver print, 125x180 mm

52.



PERNECZKY Géza

Art (Finger / Ujj), 1971

silver print, 404x303 mm

55.PERNECZKY Géza

Art (Snails / Csiga), 1971

silver print, 405x303 

54.



HALÁSZ Károly

Private Transmission / Privát adás I-III, 1974

silver print, 240x300 mm

56. HALÁSZ KÁROLY

At the back of... I-VI, 1981

silver prints, 130x180 mm each

57.



GÉMES Péter

Formal Excercises / Alaki gyakorlatok, 1989

silver print on canvas, 180x105 cm

59.GÉMES Péter

Apocryph / Apokrif 1-25, 1993

silver prints, 180x180 mm each

58.



SZALAI Tibor – VINCZE László

Light Calligraphy / Fénykalligráfia, 1981

silver print, 237x303 mm

61.SZALAI Tibor – VINCZE László

Light Calligraphy / Fénykalligráfia, 1981

silver print, 237x303 mm

60.



SZALAI Tibor – VINCZE László

Light Calligraphy / Fénykalligráfia, 1981

silver print, 237x303 mm

63.SZALAI Tibor – VINCZE László

Light Calligraphy / Fénykalligráfia, 1981

silver print, 237x303 mm

62



SZALAI Tibor – VINCZE László

Light Calligraphy / Fénykalligráfia, 1981

silver print, 237x303 mm

65SZALAI Tibor – VINCZE László

Light Calligraphy / Fénykalligráfia, 1981

silver print, 237x303 mm

64.



MAURER Dóra

Formation of a Line / Vonalképződés, 1981

silver prints, 155x273 mm

67.HAJAS Tibor

Image Whipping / Képkorbácsolás, 1978

silver print, 180x240 mm

66.



MAURER Dóra

Sluices / Zsilipek N14, 1981

silver print, 500x450 mm

69.MAURER Dóra

Sluices / Zsilipek N10, 1981

silver print, 500x450 mm

68.



MAURER Dóra

Hidden Structures / Rejtett struktúrák, 1977-79

graphite on paper, 50x64 cm

71.MAURER Dóra

Hidden Structures / Rejtett struktúrák, 1977-79

graphite on paper, 50x64 cm

70.



Vera MOLNAR

100 Squares / 100 négyzet I-XII/V, 1987

silkscreen print, 32x25 cm

72. Vera MOLNAR

100 Squares / 100 négyzet I-XII, 1987

silkscreen prints, 32x25 cm each

73.



RÁKÓCZY Gizella

Spirála Nucleus / Spirálmag 6N, 1981

tempera on paper, 163x109 cm

75. RÁKÓCZY Gizella

Rotational Directions of Four-Armed Spirals / Négykarú spirálok forgásirányai 6N,1978-79

tempera on paper, 25.5x25.5 cm each

74.



HALÁSZ Károly

The Part and the Whole / Rész és egész II, 1979

oil on canvas, 160x160 cm

77.HALÁSZ Károly

The Part and the Whole / Rész és egész I, 1979

oil on canvas, 160x160 cm

76



HALÁSZ Károly

The Part and the Whole / Rész és egész IV, 1979

oil on canvas, 160x160 cm

79.HALÁSZ Károly

The Part and the Whole / Rész és egész III, 1979

oil on canvas, 160x160 cm

78.



Márta Aczél (1909-1997) having received a degree in his-

tory of art at Frankfurt University Aczél becomes a stu-

dent of József Pécsi in 1935. In this period she makes the 

bulk of her advertising works and object photographs. 

In 1939 she is included in the Magyar fénykepezés album 

(HungarianPhotography) and also participates in the ex-

hibition Hungarian Collection organized by the Photo-

graphic Society of America.

Gábor Attalai (1934-2011) received his diploma in 1958 

from the Academy of Applied Arts in Budapest, where 

his masters were Ernő Schubert and Béla Molnár. Pro-

duces textile works, felt sculptures, photography, con-

ceptual artworks and objects. He is an alterable, versatile 

artist who freely moulds techniques and genres. In 1976, 

he took part in the exhibition, Exposition - Photo/Art 

(Lajos Hatvany Museum, Hatvan), then in 1989 in Más-

kép (Other-image, Ernst Museum, Budapest). His works 

are found in the collections of the Art Institute Chicago, 

the Hungarian National Gallery and the Moderna Mu-

seet, Stockholm.

Anna Barna, photographer. In the 1930s, she was a pho-

tojournalist for Lutetia Press in Paris. Here she made 

the acquaintance of André Kertész, with whom she 

kept contact also following her emigration to New York. 

Outstanding among her works are her staged photo-

graphs rooted in Surrealist literature. A significant body 

of her life oeuvre, following her death in the 1950s, was 

deposited with André Kertész.

Endre Bálint (1914-1986) one of the most prominent 

figures of Hungarian fine art between the two world 

wars and during the period following 1945, Endre Bálint 

was initially preparing to work as a commercial graphic 

designer, but soon turned towards painting. During the 

thirties, he met Dezső Korniss and Lajos Vajda, two art-

ists working in Szentendre, with whom he quickly es-

tablished professional and personal relationships. Not 

many of his pre-World War II works have survived; they 

were destroyed by his own hands. After having experi-

enced labour service during WW II, in 1945, he became  

a founding member of the artist group referred to as the 

European School, whose main aim was to establish a link 

between art in Central-Eastern Europe and in Western 

Europe. Between 1957 and 1961, he lived in Paris, where 

he exhibited on a number of occasions. Bálint’s painting 

is characterized by a certain lyricism, which manifest-

ed in his paintings in a surrealist – sometimes Dadaist 

– form. Recurring motifs include fantasy beings (both 

rooted in the artist’s personal memories and conjured 

by his imagination), dreamlike figures, and organic forms. 

In addition to painting, he also created photo-montag-

es, which often had an ironic and grotesque tone, as is 

the case, for instance, with his work entitled Fear of the 

Knife (1959).

László Beke (1944) art historian. His principle domains 

of research include the history of photography and vari-

ous other photography related areas, such as photogra-

phy theory, aesthetics of photography, the relationship 

between photography and visual arts, photography as 

medium, non-art photography, conceptual and ‘photo-

based’ photography, and Post-contemporary photogra-

phy. 

Tibor Csiky (1932-1989) visual artist, sculptor. He was 

a participant (1970: R Exhibition, 1970-1971: Chapel Ex-

hibitionsat Balatonboglár) and organizer (Motion ‘70, 

Modern Hungarian Gallery, Pécs) of the neo-avantgarde 

movement, which enfolded as of the mid ‘60s. His sculp-

tures a recharacterized by organic, structuralist – later, 

geometric – abstraction. His oeuvre connects to various 

movements and trends, including structuralism, concep-

tualism, constructivism, Op Art, and Minimal Art. His-

works (69 Pages, 1971-73), photo series (The Structures 

of Objective Reality, 1973-1974), mail art pieces, and 

minimal graphics, which fit with the stream of concep-

tualism gaining ground in theearly 70s in Hungary, fur-

ther shaped his artistic perspective. His steel and wood 

sculptures from the late 70s also build on the possibilities 

inherent in variability and playfulness.  

Tibor Gáyor (1929) is a visual artist, who obtained his 

diploma in architectural engineering in 1951, and then 

emigrated to Vienna in 1956. After his early conceptual 

works, he explored the connections between plane and 

space by creating objects and sculptural works consisting 

of mathematically describable, serial, folded structures. 

In 2001, the Municipal Museum of Art in Győr presented 

Dóra Maurer and Tibor Gáyor’s joint exhibition entitled 

Parallel Oeuvres.

Péter Gémes (1951-1996) studied in Warsaw. Early in 

his career, he experimented mainly with lithography and 

other graphic techniques. Later, photo began to take 

an increasingly emphatic role in his work until finally it 

came to dominate it completely. During the eighties, he 

created his posed, black and white, archaizing photos 

depicting mythological scenes, which he usually shot in 

his own studio in the form of group photos, with the 

help and participation of family members and friends 

(Triptych, 1987-1990). Later, during the nineties, this 

practice transformed and gave way to more puritanical 

works, where he took as a starting point his own body 

– its parts, fragments (arms, feet, limbs) and movements 

– as well as the relationship between still and moving 

images and the superimposition of subsequent moments 

in time. By this point, the works themselves consisted 

of multiple pieces and sequences, which often came to 

constitute a more complex construct (Sandglass, 1995).

Gémes characteristically experimented with the medi-

um of photography as well. While, in the group images 

of the eighties, we saw superimposed layers of multiple 

negative frames, in the leaner, cleaner works of the nine-

ties, the artist’s focus shifted to condensing the passing 

of time into a single frame and the unique positioning of 

the lighting, resulting, for instance, in photos reminiscent 

of X-ray images. In his later works, he also experimented 

with writing and introducing typographic signs.

Ferenc Haár (1908–1997) student of Gyula Kaesz at the 

National School of Applied Arts between 1924-27. Be-

gan his career as an interior architect and commercial 

graphic designer. He took his first photos at the Work-

ers’ Training Association, and then joined Kassák’s Work 

Circle. He established the Haár Studio in 1935, which 

operated in Paris from 1937, and in Tokyo from 1940. He 

lived in Chicago between 1956-59, and then in Hawaii 

from 1960, where he taught photography at the Univer-

sity of Hawaii. 

Tibor Hajas (1946-1980) action and performance art-

ist, poet. Hajas, starting out from the Budapest under-

ground community, paired his early conceptual artworks 

inspired by Fluxus, and actions (Letter to my Friend in 

Paris, 1975) with texts. In 1976, shot his film entitled Ön-

divatbemutató (Self-Fashion Show) in Budapest’s Mosz-

kva Square, in which passers-by addressed in a random 

mode stand before the camera as models of themselves. 

From 1978, in his performances exclusively for the cam-

era – recorded by János Vető, his own body becomes 

the medium. In these theatrical, yet extremely ritual-

istic actions, he researched his own mental and physical 

limits. His retrospective exhibition was arranged at the 

Anderson Gallery (Richmond, VA, USA) in 1990 (Night-

mare Works: Tibor Hajas), and at the Ludwig Museum 

Budapest in 2005 (Kényszerleszállás/Crash Landing). Ex-

hibited at the 57th VeniceBiennale - VivaArte Viva - La 

Biennale di Venezia, Venice (2017).

Károly Halász (1946-2016) from 1969 member of the 

Pécs Workshop artist group. Engaged in painting in 

parallel with geometric optical and spatial problems. 

Reflecting upon his status as a Central European artist, 

realises Land Art actions (For Robert Smithson, Paks, 



1973), performances (Suitcase-Photos, in memoriam 

my Journey, 1973;), and in his Private Broadcast series, 

he places himself in pseudo television sets. In 1972, he 

participated in the Pécsi Műhely’s Balatonboglár Kápolna 

(Chapel) show, and in 1976 in the Exposition: Photo/Art 

show in Hatvan. Since 1989, he amalgamates photogra-

phy and painting in his Open Geometry series.

Gyula Holics (1919-1989) musician and photographer. 

Sincethe 1950s Holics has participated in exhibitions. 

His first individual show takesplace in the Fényes Adolf 

hall in 1973. His works areincluded in Tény-kép, an ex-

hibition of Hungarian photography between 1840 and 

1982, as well as in the book Leletek a magyar fotográfia 

történetéből by Kardos-Szilágyi.

André Kertész (1894-1985) made his first photographs 

in 1912. Arrived in Paris in 1925, and appeared in 1927 

with an exhibition at the gallery Au Sacre de Printemps. 

Moved to New York in 1936. The BibliothèqueNationale 

(Paris) arranged a retrospective exhibition of his works 

in 1963, followed by a solo show in 1964 at the Museum 

of Modern Art in New York.

Imre Kinszki (1901-1945) makes his first photographic 

works in 1926. In 1931 he is a frequent author at the 

Fotóművészeti Hírek (Photographic News), then in  

a 1934 article he arguesforthe ‘new objectivity’. The year 

1937 sees him as one of the founding members of the-

Hungarian Modern Photographers’ Association. He is a 

regular contributor to the journals American Photogra-

phy and Popular Photography.

Jiří Kolář (1914-2002) Czech poet and visual artist Jiří 

Kolář is regarded as an innovator of collage as a me-

dium. Although he was jailed during the fifties and his 

works were censored for a long time afterward, during 

the sixties, he continued his experimentations with con-

crete and visual poetry. His body of work in fine art is 

also characterized by an exploration of the relationship 

between image and text, as well as by contrasting text 

cut-outs and photos, which manifest mostly through his 

collages. These works often contain various art histor-

ical references; his objective is to subvert and rethink 

canons, often through grotesque solutions (Untitled, 

1960; Snapshot of the Memory, 1972). Later, his art shift-

ed towards an increasingly abstract direction; his works 

moved away from concrete references and meanings. In 

1980, he immigrated to Paris.

Klára Langer (1912-1973) after her fine arts studies she 

initially deals with advertising design, then her interest 

moves to photography. In the 1930s she gets acquainted 

with the Socialist Arts Group. In the years 1938-1939 

she works in Paris and then continues her advertising 

design work back athome.

Lajos Lengyel (1904-1978) was a photographer and ty-

pographer. Was typesetter at the Makói Hírlap (Makó 

News) from 1923. He worked at the Fővárosi Nyomda 

(Capital Press) from 1927, and then from 1930 as design 

manager at the Hungária Nyomda (Hungary Press), led by 

Albert Kner. He joined the Work Circle in 1929, and be-

came a member of the social photography group. While 

from 1930, he designed advertising and book covers, he 

also made photo-montages. He took part in the exhi-

bition entitled “From Our Lives” in 1932. He designed 

numerous books, and his oeuvre was honoured with 

the Kossuth Award in 1961. Board member of the As-

sociation of Hungarian Photographic Artists from 1968. 

György Lőrinczy (1935-1981) is one of the most influen-

tial photographers of his generation. In his series entitled 

Substances (1965-68), he emphasised the physical at-

tributes of things. The objective simplicity of his pictures 

drew them toward abstract depiction, without allowing 

them to lose their materiality. In 1972, his book entitled 

New York, New York was published by Magyar Helikon. 

He emigrated in 1973, living in New York from 1974, 

where he became the photo editor of Art Rite magazine, 

and here his first black and white photographs appeared, 

forerunners to his later Painted Pictures (1977-78), which 

examined the problematics of depiction and perception.

Dóra Maurer (1937) absolved her studies in 1961 at the 

Painting and Graphic Faculties of the Hungarian Academy 

of Fine Arts. Between 1975-77, she led the study circle 

Creativity Practices at Ganz-Mávag with MiklósErdély. 

Alongside her own creative praxis, her pedagogical and 

organisational/curatorial work are important. She is ac-

tive in a number of genres and media. Aside from paint-

ings, she produces graphic work, photography, film and 

installations. Her series that employ geometry, colour 

theory and various theories of perception are at once 

playful experiments and scientific observations.

Vera Molnar (1924), a pioneer of computer-based art, 

pursued her studies at the Hungarian Academy of Fine 

Arts and the Sorbonne in Paris. She began creating com-

binatory images in 1959 and exploring the possibilities 

of computer-based art as of 1968. Her works consist of 

algorithmic series, which are based on simple geometric 

forms or themes. Together with François Morellet, Julio 

Le Parc and Yvaral, she founded the Groupe Recherche 

d‘ArtVisuel (1960).

Gyula Pauer (1941-2012) conceptual and performance 

artist, set designer, and sculptor. From 1969, member of 

Szürenon group. In 1970, publishes his first pseudo-man-

ifesta, and shows his first pseudo-artworks at the Chapel 

show in Balatonboglár. Further develops his Pseudo-prin-

ciple in monumental (Villány pseudo-relief, 1971) and 

conceptual (Death-project, 1972) artworks, photogra-

phy and film screenplays. The authorities destroyed the 

monumental outdoor artwork that he realised at the 

Nagyatád Sculpture Colony in 1978, Demonstration-Sign 

Forest, comprised of 131 signs with captions. In 1985, he 

produced his work entitled Miss Hungary (beauty-ac-

tion), in 1991 his sculpture, the Shroud of Turin, and in 

2005, Shoes at the Danube Banks, his memorial work 

devoted to the victims of the Holocaust.

Géza Perneczky (1936) artist, art historian, critic. From 

1957-62, he studied art history and Hungarian at the 

Humanities Faculty of the EötvösLoránd University of 

Sciences (ELTE) in Budapest. From 1965, he was art crit-

ic for daily newspaper, Magyar Nemzet, and from 1968, 

weekly Élet és Irodalom (Life and Literature). Emigrat-

ed to Germany in 1970. Produces conceptual artworks 

(Concepts Like Commentary, 1971), and photos, and 

takes an active role in the international mail-art move-

ment. Under the name Soft geometry, he publishes 

his own artworks and writings, which are continuously 

present on the Hungarian art scene.

Sándor Pinczehelyi (1946) artist, and member of Pécsi 

Műhely (Pécs Workshop). In his graphic series printed 

on various vehicles, he experiments with an ironic in-

version of former Socialist symbols: hammer and sickle, 

paving stone, five-pointed star, and the national colours. 

In 1988, he showed at the Venice Biennale (with Imre 

Bukta and Géza Samu), and in 2000 in the Museum 

Moderner Kunst (Vienna) show, Aspekte/Positionen. 50 

Jahre Kunst aus Mittel-Europa 1949 –1999.

Gizella Rákóczy (1947-2015) studied painting at the 

Hungarian Academy of Fine Arts and then worked as 

an artist in MiklósErdély’s mosaic workshop (MURUS). 

As of 1976, she began building her systematic-variational 

images – based on a single initial form and composed 

of geometric motifs – according to certain mathematical 

regularities. Through the techniques of doubling, multi-

plying and mirroring, she created endless series. Having 

initially worked with tempera and silkscreen printing, af-

ter 1998, she developed a painting method that resulted 

in the translucent shine of aquarelle layers. Her artworks 



– much like mathematical sequences – display seemingly 

random but regular patterns, which lend these works 

their intellectual and aesthetic effect.

Tibor Szalai (1958-1998) studied architecture. While 

architectural thinking is indeed a defining aspect of 

his art, he has worked in many media of fine art. His 

shared work with the Brettschneider Group, which he 

had founded together in the early eighties with László 

Vincze, Ferenc Salamin and István Kotsis, comprises 

an important part of his oeuvre. They held concerts, 

performances and exhibitions in the Bercsényi 

Dormitory and other locations as well. It is Szalai’s 

personal, conceptual, experimental photos that carry 

the most significance, which, initially, he often shot in 

collaboration with László Vincze (Light Calligraphies, 

1981). He is best known for his monumental paper 

installations andspatial constructs, which he built in 

numerous venues both in Hungary and abroad (Venice 

Biennial 1988). The abstracted architectural elements 

of these works create the impression of deconstructed 

stage sets on the frontier of architecture and fine art 

(also quoting Schwitters, according to many). Today, 

these ephemeral works – fragile on account of their 

material – can only be seen in the artist’s photo collages, 

which can also be interpreted as artworks. 

István Szendrő (1908-2000) takes on photography atthe 

end of the 1920s. Student of Lucien Aigner in Paris, then 

the director of the Centropa Press. Correspondent of 

Hungarian press in France. In 1935 returns to Budapest. 

Works as a press photographers and starts a press  

agency. Collaborates with the HaFa and then Alfréd 

Pobuda.

László Vincze (1958) architect, associate professor. At 

the Bercsényi Dormitory, together with Tibor Szalai, 

Ferenc Salamin, István Kotsis and László Vincze, he 

founded the Brettschneider Group, which undertook 

experiments in music and fine art. In 1981, at the Toldi 

Photo Gallery (led by György Reha), the experimental, 

long exposure photo series created by the group were 

presented with the title Tibor Szalai – László Vincze: 

Light Calligraphies.

Aczél Márta (1909-1997) Frankfurtban szerez művé-

szettörténet diplomát. 1935-től Pécsi József tanítványa. 

Ebben az időben készül reklám- és tárgyfelvételeinek 

jelentős része. 1939-ben szerepel a Magyar fényképe-

zés című albumban és részt vesz a Photographic Soci-

ety of America Hungarian Collection című kiállításán.

Attalai Gábor (1934-2011) képzőművész. 1958-ban 

végez a budapesti Iparművészeti Főiskolán, ahol mes-

terei Schubert Ernő és Molnár Béla. Textilmunkákat, 

filcplasztikát, fotókat, konceptműveket, objekteket 

készít. Technikáit, műfajait szabadon alakító, változtató, 

sokoldalú művész. 1976-ban részt vesz az Expozóció - 

Fotó/Művészet (Hatvany Lajos Múzeum, Hatvan), majd 

1989-ban a Más-kép (Ernst Múzeum, Budapest) c. kiál-

lításon. Művei megtalálhatóak az Art Institute Chicago,  

a Magyar Nemzeti Galéria és a Moderna Museet, Stock-

holm gyűjteményében.

Barna Anna fotográfus. Az 1930-as években a Lute-

tia Press fotóriportere Párizsban. Itt ismerkedik meg 

André Kertésszel, akivel később, new york-i emigrálása 

után is tartja a kapcsolatot. Munkái közül kiemelked-

nek a szürrealista irodalmi gyökerekkel bíró beállított 

fotográfiák. Életművének egy jelentős része az 1950-es 

években bekövetkezett halála után André Kertészhez 

kerülnek.

Bálint Endre (1914-1986) a két világháború közötti, 

illetve az 1945 utáni magyarországi képzőművészet 

egyik legfontosabb alakjaként ismert. Bálint Endre ele-

inte reklámgrafikusnak készült, mégis hamar a festészet 

felé fordult. A harmincas években ismerkedett meg  

a Szentendrén alkotó Korniss Dezsővel és Vajda Lajos-

sal, akikkel hamar szakmai és baráti kapcsolatba került. 

A második világháború előtti munkái közül kevés maradt 

fent, ezeket saját kezűleg megsemmisítette. A világhá-

ború idején a munkaszolgálatot is átélt Bálint 1945-ben 

alapítótagja lett az Európai Iskola nevű művészcsopor-

totnak, melynek fő célkitűzése a közép-kelet-európai 

művészet nyugat-európai művészethez való kapcso-

lódásának megteremtése volt. 1957 és 1961 között 

Párizsban élt, ahol több alkalommal kiállított. Bálint fes-

tészetét líraiság jellemzi, ami szürrealista, olykor dadis-

ta formában jelent meg képein. Visszatérő motívumai 

személyes emlékekből és saját képzeletéből építkező 

fantázialények, álomszerű figurák, organikus formák. 

Festményei mellett fotómontázsokat is készít, melyek 

sokszor ironikus és groteszk hangvételűek, mint példá-

ul a Félelem a késtől (1959) című alkotás.

Beke László (1944) művészettörténész. Egyik kiemelt 

kutatási témája a fotótörténet, valamint a fotóval való 

foglalkozás különböző területei: fotóelmélet, fotóesz-

tétika, a fotó és a képzőművészet kapcsolata, a fotó 

mint médium, nem-művészi fotográfia, konceptuális és 

‘photobased’ fotó, Post-contemporary fotó.

Csiky Tibor (1932-89) képzőművész, szobrász. Részt-

vevője (1970: R kiállítás, 1970-1971: Balatonboglá-

ri kápolnatárlatok) és egyik szervezője (Mozgás ‘70, 

Modern Képtár, Pécs) a neoavantgárd 60-as évek 

közepétől kibontakozó mozgalmának. Plasztikáinak 

nyelve az organikus, struktúraelvű, majd később a geo-

metrikus absztrakció. Munkássága számos irányzat-

tal - srukturalizmus, op-art, konceptualizmus, minimal 

art, konstruktivizmus - mutat kapcsolódási pontokat.  

A Magyarországon a 70-es évek elején tért nyerő 

konceptualizmus áramába illeszkedő művei (69 lap, 

1971-73), fotósorozatai (Az objektív valóság struktúrái, 

1973-1974), mail-art munkái, ill. minimal grafikái tovább 

alakították látásmódját. A 70-es évek második felében 

készült acél- és faplasztikái, a variálhatóság, a játékosság 

lehetőségeire is építenek.

Gáyor Tibor (1929) képzőművész. 1951-ben építész-

mérnöki diplomát szerez, majd 1956-ban Bécsbe emig-

rál. Korai konceptuális munkák után munkáiban a sík 



és a tér összefüggéseit kutatja. Matematikailag leírható, 

szeriális hajtásstruktúrákból építkező objekteket és 

plasztikus műveket hoz létre. A győri Városi Művészeti 

Múzeum 2001-ben mutatta be Maurer Dóra és Gáyor 

Tibor Párhuzamos Életművek című kiállítását.

Gémes Péter (1951-1996) Varsóban tanult, pályája 

elején főleg litográfiákkal és más grafikai eljárásokkal 

kísérletezett. Később egyre hangsúlyosabb és végül 

egyeduralkodó szerepet kapott műveiben a fotóhasz-

nálat. A nyolcvanas években készítette el archaizáló, 

mitológiai jeleneteket idéző, beállított, fekete-fehér 

fotóit, amelyeket legtöbbször saját műtermében, 

barátai és családtagjai segítségével és részvételével 

hozott létre, csoportképek formájában (pl.: Tripti-

chon, 1987-1990). Később, a kilencvenes években ez  

a gyakorlat átalakult és teret engedett azoknak a puri-

tánabb műveknek, ahol már saját testéből, testrésze-

iből, azok fragmentumaiból (karok, lábak, végtagok), 

mozdulataiból, valamint kép és mozgókép kapcsolatá-

ból, az egymást követő időpillanatok egymásra vetí-

téséből indult ki. Ekkor már maguk a művek is több 

darabból, szekvenciából álltak, amelyekből gyakran 

egy bonyolultabb konstrukció állt össze. (pl.: Homo-

kóra, 1995) Gémesre jellemző volt a fotó médiumával 

való kísérletezés is: míg a nyolcvanas évek csoportké-

peinél a több negatívkocka egymásra rétegzése volt 

jellemző, a kilencvenes évek letisztultabb munkáinál 

már az idő múlásának sűrítése egy képkockába, illetve 

a világítás sajátos helyzete került előtérbe, ami például 

röntgenfelvételre emlékeztető képeket eredménye-

zett. A későbbi munkáiban írással, tipografikus jelek 

behozásával is kísérletezett.

Haár Ferenc (1908–1997) 1924-27 között az Orszá-

gos Iparművészeti Iskolában Kaesz Gyula tanítványa. 

Belsőépítészként, reklámgrafikusként kezdte pályályát.  

A Munkás Testedző Egyesületben készítette első képe-

it, majd kapcsolódik Kassák Munka köréhez. 1935-ban 

alapítja meg a Haár Stúdiót, mely 1937-től Párizsban, 

1940-től Tokió-ban működik. 1956-tól 1959-ig Chica-

góban, majd 1960-tól Hawaiin élt, ahol a hawaii egye-

temen fényképészetet oktatott. 

Hajas Tibor (1946-1980) akció- és performansz-mű-

vész, költő. A budapesti underground közegéből indu-

ló Hajas a Fluxus által inspirált korai konceptműveihez, 

akcióihoz (Levél barátomnak Párizsba, 1975) szövege-

ket társít. 1976-ban a budapesti Moszkva téren for-

gatott Öndivatbemutató c. filmjében véletlenszerűen 

megszólított járókelők önmaguk modelljeként állnak  

a kamera elé. 1978-tól a kizárólag a kamerának előa-

dott performanszaiban - melyeket Vető János rögzített 

- saját teste válik a médiummá. Ezekben az egyszerre 

színpadias, de éppen annyira rituális akciókban önmaga 

mentális és fizikális határait kutatja. Retrospektív kiál-

lítását az Anderson Gallery (Richmond, USA) 1990-

ben (Nightmareworks: Hajas Tibor), a Ludwig Múze-

um 2005-ben (Kényszerleszállás) rendezi meg. A Viva 

Arte Viva címen megrendzezett 57-ik Velencei Bienn-

álé kiállítója (2017).

Halász Károly (1946-2016) képzőművész, 1969-től  

a Pécsi Műhely művészcsoport tagja. Párhuzamosan fog-

lalkozik festészettel, geometrikus optikai- és térproblé-

mákkal. Közép-európai művész státuszára reflektálva 

valósítja meg land art akcióit (For Robert Smithson, 

Paks, 1973), performanszait (Bőröndfotók, utazásom 

emlékére, 1973;), a Privát adás sorozatban önmagát 

helyezi a pszeudó televíziókészülékbe. 1972-ben részt 

vesz a Pécsi Műhely Balatonboglári Kápolnatárlatán, 

1976-ban az Expozíció. Fotó/művészet kiállításon Hat-

vanban. 1989-től a fotót és a festészetet ötvözte a Nyi-

tott geometria sorozatokban.

Holics Gyula (1919-1989) zenész, fotográfus. Az 1950-

es évektől vesz részt kiállításokon. Első önálló tárlatát 

a Fényes Adolf termben 1973-ban rendezik. Szerepel  

a Tény-kép. A magyar fotogáfia története 1840-1982 című 

tárlaton, s művei megjelennek a Kardos-Szilágyi: Leletek  

a magyar fotográfia történetéből című könyvben is.

André Kertész (1894-1985) első felvételeit 1912-ben 

készíti. 1925-ben érkezik Párizsba, s 1927-ben kiállí-

tással jelentkezik az Au Sacre de Printemps galériában. 

1936-ban New York-ba költözik. 1963-ban a Bibliot-

hèqueNationale retrospektív kiállítást rendez műve-

iből, melyet 1964-ben követ a Museum of Modern 

Art-beli önálló tárlata.

Kinszki Imre (1901-1945) első felvételeit 1926-ban 

készíti. 1931-ben a Fotóművészeti Hírek-ben publikál, 

majd 1934-ben megjelent cikkében az ’új tárgyilagos-

ság’ mellett érvel. 1937-ben alapító tagja a Modern 

Magyar Fényképezők csoportjának. Rendszeresen pub-

likál az American Photography és a Popular Photog-

raphy folyóiratokban.

Jiří Kolář (1914-2002) cseh költő és képzőművész,  

a kollázs médiumának megújítójaként tartják számon. 

Noha az ötvenes években börtönbe került, munkáit 

pedig sokáig cenzúrázták, a hatvanas években tovább 

folytatja konkrét, valamint vizuális költészettel kap-

csolatos kísérleteit. Képzőművészeti munkásságára is 

jellemző a kép és a szöveg viszonyának kutatása, szö-

vegkivágatok és fotók ütköztetése, melyek kollázsaiban 

jelennek meg leginkább. Ezekben a művekben gyakran 

történik utalás különböző művészettörténeti refe-

renciákra, célja a kánon kiforgatása és újragondolása, 

gyakran groteszk megoldásokon keresztül (Cím nélkül, 

1960; Az emlékezet pillanatképe, 1972.) Később egyre 

absztraktabb irányba mozdul el, művei eltávolodnak a 

konkrét utalásoktól, jelentésektől. 1980-ban Párizsba 

emigrált.

Langer Klára (1912-1973) képzőművészeti tanulmá-

nyokat folytat, reklámgrafikával foglalkozik, ezután 

fordul érdeklődése a fotográfia felé. A 30-as évek 

elején kerül kapcsolatba a Szocialista Képzőművészek 

Csoportjával. 1938-39-ben Párizsban dolgozik, majd 

itthon folytatja reklámfotográfiai tevékenységét.

Lengyel Lajos (1904-1978) fotográfus, tipográfus. 

1923-tól betűszedő a Makói Hírlapnál. 1927-től a Fővá-

rosi Nyomdában, majd 1930-tól a Kner Albert vezette 

Hungária Nyomdában tervező-művezetőként dolgo-

zott. 1929-ben bekapcsolódott a Munka-körbe, s tagja 

lett a szociófotó csoportnak. Miközben 1930-tól rek-

lámokat és könyvborítókat tervez, fotómontázsokat 

is készít. Részt vesz az ‘A mi életünkből’ című kiállí-

táson 1932-ben. Számos könyvet tervez, munkásságát 

1961-ben Kossuth-dí jjal tüntették ki. 1968-tól a Magyar 

Fotóművészek Szövetsége vezetőségi tagja. 

Lőrinczy György (1935-1981) generációjának egyik 

legnagyobb hatású fotográfusa. Ragacsok/Szubsztanci-

ák c. sorozatában (1965-68) a dolgok fizikai tulajdon-

ságát hansúlyozza. Képeinek tárgyilagos egyszerűsége 

az absztrakt ábrázolás közelébe vonja azokat, anélkül, 

hogy anyagszerűségük elveszne. 1972-ben a Magyar 

Helikon kiadónál jelenik meg a New York, New York 

c. könyve. 1973-ban emigrál, 1974-től New Yorkban 

él, ahol az Art Rite magazin képszerkesztője lesz, itt 

jelennek meg első fekete-fehér fotográfiái, a későbbi 

Festett képeinek (1977-78) előfutárai, melyek az ábrá-

zolás és érzékelés problematikáit vizsgálják.

Maurer Dóra (1937) képzőművész. 1961-ben végez  

a Magyar Képzőművészeti Főiskolán festő– és kép-

grafika szakán. 1975-77 között Kreativitási gyakorlatok 

címmel szakkört vezet a Ganz-MÁVAG-ban Erdély 

Miklóssal. Alkotótevékenysége mellett fontos a peda-

gógiai és művészetszervező munkássága. Több műfaj-

ban tevékenykedik. Festményei mellett grafikákat, 

fotókat, filmeket, installációkat készít. A geometria, 

a színelmélet és az érzékelés különböző elméleteinek 



felhasználásával készülő sorozatai egyszerre játékos 

kísérletek és tudományos igényű megfigyelések.

Vera Molnar (1924) a számítógépes művészet egyik 

úttörője, a budapesti Képzőművészeti Főiskola után  

a párizsi Sorbonne-on folytatta tanulmányait. 1959-től 

készített kombinatorikus képeket, s 1968-tól a számí-

tógépes művészet lehetőségeinek kutatásába kezdett. 

Művei egyszerű geometriai formákon vagy geometri-

ai témákon alapuló algoritmikus sorozatok. François 

Morellet, Julio Le Parc és Yvaral társaságában a Groupe 

Recherche d‘Art Visuel alapító tagja (1960).

Pauer Gyula (1941-2012) Konceptuális és performansz 

művész, látványtervező, szobrász. 1969-től a Szüren-

on csoport tagja. 1970-ben megjelenteti az első psze-

udó-manifesztumot, a Balatonboglári kápolna tárlaton 

mutatja be az első pszeudóműveket. A Pszeudo-elvet 

monumentális (Villányi pszeudorelief, 1971) és kon-

ceptuális (Halál-projekt, 1972) alkotásokban, fotómű-

vekben, film-tervekben fejlesztette tovább. 1978-ban 

a Nagyatádi Szobrász Alkotótelepen megvalósított 

monumentális szabadtéri alkotását, a 131 feliratos táb-

lából álló Tüntetőtábla-erdőt a hatóságok megsemmi-

sítették. 1985-ben készíti el a Magyarország szépe 

(szépségakció) c. művét, 1991-ben a Torinói lepel 

szobrát, 2005-ben Cipők a Dunaparton, a Holokauszt 

áldozatainak budapesti emlékművét.

Perneczky Géza (1936) képzőművész, művészet-

történész, kritikus. 1957-62-ig a budapesti Eötvös 

Loránd Tudományegyetem Bölcsészettudományi 

Karán művészettörténet-magyar szakára jár. 1965-

től a Magyar Nemzet, 1968-tól az Élet és Irodalom 

képzőművészeti kritikusa. 1970-ben Németországba 

emigrál. Konceptuális műveket (Concepts Like Com-

mentary, 1971), fotókat készít, és aktívan részt vesz 

a nemzetközi mail art mozgalomban. Softgeometry 

néven, saját kiadásában jelenteti meg műveit és írása-

it, amelyekkel folyamatosan jelen van a magyar művé-

szeti életben. 

Pinczehelyi Sándor (1946) Képzőművész, a Pécsi 

Műhely tagja. Különböző hordozóra nyomtatott grafi-

kai sorozataiban az egykori szocialista jelképek, sarló 

és kalapács, utcakő, csillag, nemzeti színek ironikus 

átfordításaival kísérletezik. 1988-ban kiállít a Velen-

cei Biennálén (Bukta Imrével és Samu Gézával), majd 

2000-ben részt vesz a bécsi Museum Moderner Kunst 

Aspekte/Positionen. 50 Jahre Kunstaus Mittel-Europa 

1949 –1999 c. kiállításán.

Rákóczy Gizella (1947-2015) a Magyar Képzőművé-

szeti Főiskolán festészeti tanulmányokat folytat, majd 

Erdély Miklós mozaikműhelyének (MURUS) alkotója. 

1976-tól geometrikus motívumokból álló, szisztemati-

kus-variációs képeit egyetlen kiinduló formából mate-

matikai szabályszerűségek szerint építi fel. A kettőzés, 

sokszorozás, forgatás és tükrözés végtelen soroza-

tokat hoz létre. Kezdetben temperaműveket, illetve 

szitanyomat készít, majd 1998 után az akvarellréte-

gek áttetsző ragyogását eredményező festői mód-

szert fejleszt ki. Műveiben a matematikai soroknál 

ismert jelenségekhez hasonlóan véletlennek látszó, 

de törvényszerű mintázatok jönnek létre. Ezek adják  

a művek intellektuális és esztétikai hatását.

Szalai Tibor (1958-1998) építészként végzett és noha 

ez a gondolkodás meghatározó munkáiban, számos 

képzőművészeti médiumban alkotott. Életművének 

fontos eleme a nyolcvanas évek elején Vincze László-

val, Salamin Ferenccel és Kotsis Istvánnal együtt alapí-

tott Brettschneider Csoporttal végzett közös munka. 

A csoportnak koncertjei, performanszai és kiállításai 

voltak a Bercsényi Kollégiumban és más helyszíneken 

is. Szalainak leginkább személyes hangvételű koncep-

tuális, kísérletező fotói jelentősek, amelyeket eleinte 

gyakran Vincze Lászlóval együttműködésben készí-

tett (pl.: Fénykalligráfiák, 1981). Legismertebb mun-

kái monumentális papírinstallációk, térkonstrukciók, 

amelyeket itthon és számos külföldi kiállítóhelyen 

megépített (pl. Velencei Biennale 1988). Ezek abszt-

rahált építészeti elemei dekonstruált díszletnek hat-

nak az építészet és a képzőművészet határán (sokak 

szerint Schwitterst is idézve). Az anyaguk miatt töré-

keny, efemer alkotások ma már csak a művész, szintén 

műként értelmezhető, fotókollázsain láthatóak.  

Szendrő István (1908-2000) az 1920-as évek végétől 

foglalkozik fotográfiával, Párizsban Lucien Aigner tanít-

ványa, majd a Centropa Press vezetője. Franciaország-

ból tudósításokat küld a Magyar lapoknak. 1935-ben 

tér vissza budapestre. Fotóriporter, sajtóügynökséget 

indít. A HaFa, majd Pobuda Alfréd munkatársa.

Vincze László (1958) építész, egyetemi docens.  

A Bercsényi kollégiumban Szalai Tibor, Salamin Ferenc, 

Kotsis István és Vincze László megalapította a Brett-

schneider csoportot, mely zenei és képzőművészeti 

kísérleteket folytatott. 1981-ben a Reha György által 

szervezett Toldi Fotógalériában Szalai Tibor - Vincze 

László: Fénykalligráfiák címen mutatta be a négytagú 

csoport által, hosszú expozíciós idővel készült kísérleti 

fotósorozatot.
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